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Wach dem inzwischen zu Weltgeltung gelangten Tonflimprejektor 
Pageant bringt Kodak nun einen nach den gleichen bewShrien 
Prinzipien gebauten Stumm{limprojektor, den Kodaskop ROYAL 
16 mm, auf den Markt. Alle Winsche — und noch viel mehr — 
sind darin verwirklicht: lichtstarkes, vergitetes Kodak Projek- 
tlensobjekily Ektanon 5! mm/F:1,6 mit ,.fleld fattening” Ele- 
ment (zur Korrektur der BiidteldwSlbung) (Ur randscharte Bilder 
bis in die Ecken, Projektionsiampe von 750 oder 1000 Watt. 
DaverBlung dank Blimprignierter Lager und neuartiger Materia 
lien. UngewSholich gerfuschioser Gang (Nylon-Zahnrider, Tenite- 
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Projektor, 16 mm 
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Effektvolie Privataufnahmen rasch und einfach mit 


PHILIPS AG ZURICH 


LAMPEN 


Dunkelkammer- und Vergrésserungsiampen 
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ARGAFOTO 


FOTOFLUX 
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Aufgabe: Meisterphotos 


Dunkelheit. LOm Entfernung. 


Bedingung : 


Blende 3.5 Gevapan 30 


Lisung: 


Was bietet Thnen dieses modernste 


aller Klektronenblitzgerate 


lastischer Perle-Retflektor unzerbrechlich 
Universelle Ausleuchtung Winkel 60° 
Helle Blitzréhre 56000" Kelvin 
Bequemer Schalter am Lampenstab 


Vielseitiger Winkel und Lampenstab 

Sichere Steckerverbindung auf dem Gehause 
Klegantes Gehiuse 

Leichter Generatorenteil 


Stabiler Zerhacker 


BASEL 


Praktische Ladevorrichtung 
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| | und trotzdem ist der Preis nur Fr. P85, 


Demniehst erhaltlich in allen guten Photofachgeschaften ! 
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bringen doppelte Freude, wenn sie fur das ganze Leben 
bestimmt sind 
Die weltbekannte LEICA ist seit 25 Jahren das unubertroffene 
Spitzenerzeugnis der LEITZ-Werke und damit die klassische 
Kleinbildkamera fur den Anspruchsvollen 
Eine Sene hochentwickelter LEITZ-Objektive und Zusatzgerate 
bietet in Verbindung mit der LEICA fur jeden Zweck die 


geeignete Kombination 
Wer sich auf seine Kamera verlassen will, wahit die LEICA. 


Wer schon eine LEICA besitzt, baut ihre Fahigkeiten im 


Leica-System weiter aus. 
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Verlangen Sic bitte ke Prospekt 
LEICA System" bei Threm Photohandler 


Eingebauter 
automatischer 
Serienausléser 
fir 8 Aufnahmen 
in der Sekunde 


MeBsucher mit 
automatischer 
Scharfeinstellung 
fiir alle 
Objektive 


. und natirlich wieder das 
bewahrte ROBOT - Format 24x24 mm, 
das sich immer starker als 
Kleinbild- 
format durdisetct. 

Also: sparsamer Filmverbrauch, 
stetig-sichere Haltung. 

restlose Atisnutcung der 
optiscthen Leistung und — 

die spriciivortiche ROBOT - 
Scharfentiefe! Alles weitere, 
ganze Rethe neuer 
Raffinessen. finden Sie in 
ausfulirlichen Prospekten 


ROBOT-BERNING&CO-DUSSELDORF 


November Dezember 1953 


32. Jahrgang Ne. 11/12 
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Rémy Duval, né en 1907 a 
Rouen a débuté comme 
héhograveur. pratiqué la pho- 
tographie des sa premicre jeunesse 
et, attiré par le cinéma, devient 
assistant du metteur en seene A. 
Cavaleants, 

Professionnel, il collabore a tou- 
tes les revues francaises de qualité. 
Mais son tempérament contempla- 
tif et ce qu'il nomme «la perte de 
su ferveur pour la photographie » 

car Duval ne consent pas a s'ex- 
primer par des moyens qui ne cor- 
respondent pas a ses exigences in- 
térieures,  luiont fait abandonner 
la photo pour la peinture., De nos 
jours, RK. Duval contribue aussi a 
la rubrique artistique de la revue 
« Connaissance des Arts». 


Remy Duval, born 1907) in 
Rouen, began as heliograveur. 
Since his youth he has practiced 
photography and attracted by the 
cinema, he became an assistant of 
the director A. Cavaleanti 

As a professional he collaborates 
with all the best French Magazines. 
But his contemplative tempera- 
ment and what he calls “the tail- 
ing of his ardour for photography’ 

because Duval does not consent 
to expressing himeell with means 
which do not correspond his 
innermost demands led him te 
give up photography in order to 
take up painting. Nowadays, Remy 
Duval also contributes to the artis- 
tie columns of the Magazine “Con- 
naissunce des Arts’, 


Remy Duval, geboren L907) in 
Rouen, begann als Heliograseur. 
ker befabbte sich von Jugend auf 
mit der Photographie: da thn der 
Kinematograph gewaltig  anzog, 
wurde er zum Assistenten des gro- 
Ben Regisseurs A. Cavaleanti. 

In seiner Kigensehaft als Beruls- 
photograph ist er Mitarbeiter der 
besten franzosischen Zeitschriften. 
Aber sein beschauliches Tempera- 
ment und das, was er «das Nach 
fussen semer Leidenschatt fur die 
Photographies nennt, weil Duval 
sich micht damit begniigen will, 
sich mit Mitteln auszudricken, die 
seinem tiefinnersten  kanptinden 
nicht: entsprechen fubrten ihn 
dazu, die Kamera mit Pinsel und 
Palette zu vertauschen, Gegenwiir- 
tig ist Remy Duval auch Mitarbei- 
ter der Kunstrubrik der Zeitschrift 
« Connaissance des Arts». 


Pourquoi pat abandonneé la photographie 


kth bien! Si fai abandonné la photographie, c'est 


parce que la photographie m’a malheureusement 
abandonné. Cette remarque, visiblement 
Pair absurde, Pest moins que Pon ne pourrait le 
croire. La ferveur que javais provoquée et qui 
mavait provequé sétait évidemment et progres- 
sivement transformeée en irritation. Or Virritation, 
comme tous les sentiments négatifs, est néfaste 
pour ceux quien sont la proie, J'avais done Vim- 
pression de tourner dans une cage dun appareil 
photographique. Que faire pour en sortir ? 

Je me croyais prisonnier. Et cétait: peut-étre 
exactement le moment ou, libéré de mes contraintes, 
jaurais da, au contraire, commencer mes libertés 
et en faire une carriére. 

Oui, mais quelle carriére ? Continuer celle qui 
sétait déroulée Ou celle qui aurait da suecéder 

commencement des temps était un oncle in- 
dustriel qui’ possédait une confortable maison et 
qui, jouxtant a cette maison, avait fait construire 
un atelier de prises de vues et des laboratoires. 
Ce cher oncle était natureliement comme on Vétait 
dans ce temps-la un passionné de photographie. 
Si passionné meme, quil en éerivit un manuel fort 
amusant. «Comment ne pas étre soi-méme photo- 
graphe », avee un tel homme qui développait: lui- 
méme (entre les années 10 et 14) des bandes ciné- 
matographiques, format normal de 8 métres de 
long 7 Et qui connaissait les mille et une recettes 
de la cuisine daguerrienne ¢ 
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Il arriva donc ce qui devait arriver. Je devins, 
par la force des choses et la séduction des prises 
de vue (od du reste, a force de prendre des images, 
lon finissait par s’éprendre des sujets), oui, par 
la grande force des choses qui pésent sur vous du 
poids de leurs attraits, je devins photographe. 

Et je fis je ne sais plus quel concours ot je gagnai 
un prix. Mais mes «chances» devaient s’appeler 
Charles Peignot et Pierre Vorms. Qui n’a connu les 
inoubliables numéros spéciaux de « Arts et Métiers 
Graphiques » des années 28 a 38 peut difficilement 
évaluer influence que la Revue de Charles Peignot 
exerca dans le domaine de la photographie, ainsi 
que sur ses artistes. Quant a Pierre Vorms, qu’il 
me suffise de mentionner que, possédant une des 
plus importantes Galeries d'Art de Paris, il fut 
un des premiers, sinon le premier, a organiser chez 
lui des Expositions uniquement consacrées au 
bromure. C’est ainsi que mes « Poémes Photogra- 
phiques » purent voir le jour. C’étaient des suites 
d'images logiques (dans l’enchainement extérieur), 
mais ot le fil conducteur était la poésie cachée 
(derri@re les images). Ces poémes eurent un résultat 
curieux. L’exposition tout entiére fut achetée par 
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le Maharadjah d’Indoor. C’est aussi chez Pierre 
Vorms que j’exposai mes « Décors d’Espagne » (aux- 
quels j’eus raison de tenir particuli¢rement, puis- 
qu ils représentaient des paysages ou des monuments, 
hélas! aujourd’hui détruits). Mais la, nul magicien 
ne vint les enlever. 

Si j'avais su interpréter les intersignes, j’aurais 
da deviner qu’on n’expose pas dans une galerie de 
tableaux sans danger. En effet, je passai de lon- 
gues heures dans la « réserve » a regarder les pein- 
tres modernes et je dois dire que l’attrait de l’huile 
et des toiles se faisait de plus en plus fort. 

La carriére qui aurait @tre celle que j’aurais 
désirée et qui ne s’est point faite, ce sont les films 
et les plaques d’an « Pazis » monumental, en plu- 
sieurs volumes, ot les principaux et réels aspects 
de Paris eussent été fixés. Hélas, nul éditeur ne se 
trouva pour risquer |’édition de tels volumes. Je 
ne sais si aujourd’hui encore ce projet pourrait étre 
exécuté. Je voulais également photographier une 
par une toutes les maisons d’une seule rue (la rue 
de Sévigné par exemple), car il est étrange de cons- 
tater les variations des facades. Partant de ce méme 
principe, j’aurais voulu fixer sur le bromure le por- 


trait d°un visage humain, mais en faisant de ce visage 
deux photographies (une le matin et lautre le soir) 
pendant deux ans. Ainsi on aurait pu observer les 
stratifications du temps sur largile humaine. 

Enfin et surtout, j'aurais désiré faire des études 
de nu masculin et féminin, assez complétes, en pro- 
cédant par fragments, car il est également é¢trange 
de constater les variations de la beauté. Il efit été 
intéressant de relier ces modes a des complexes so- 
ciaux plus vastes. Mais ce projet non plus ne réussit 
pas a voir le jour. 

Par contre lexpérience de mondiale 
de la Photo au Pavillon de Marsan en 1936, ob j'ai 
rempli ies fonctions de secrétaire, me permit de 
faire le point de l'évolution de Vesthétique et des 
progrés techniques de la photographie. Cette inter- 
prétation devait en quelque sorte hater mon évo- 
lution personnelle. J'ai compris, un peu plus tard 
il est vrai, que si je gardais intactes toutes les facul- 
tés du systéme externe de l’activité photographique, 
a savoir, la connaissance objective de Vinstrument 
et lincessante poursuite de toutes ses possibilités 
techniques, le systéme interne celui qui reléve les 


(Suite & le page 504) 


facultés subjectives et dont le mode 
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Edouard Boubat, né en 1925 a 
Paris (France), a terminé son ap- 
prentissage de photograveur, au- 
pres de l’Ecole Estienne, organisme 


Edouard Boubat, born 1923 im 
Paris, finished his apprenticeship 
as photograveur at the Estienne 
School, a professional organisation 


professionnel pour les industries du for the book industry, in 1942. 
livre en 1942. Requis civil en Alle- Civilian prisoner in’ Germany 
magne pendant la guerre, il n’exerga during the war, he was only able to 
son metier qu’a la fin des hostilités exercise his profession after the 
et cela jusqu’en 1949, quand la war and up to 1949, when the 
passion de Vimage le fait tout passion of picture drove him to 
quitter pour s’adonner uniquement leave everything and devote him- 
a la photographie. self exclusively to photography. 
Edouard Boubat est un des Edouard Boubat is one of the 
rares professionnels frangais appelé rare French professionals called to 
a exposer ses ceuvres & New-York. exhibit their work in New-York. 
Son enthousiasme, ses dons et son His enthusiasm, his gifts and his 
talent font de lui un élément d’élite talent make him an elite re- 
parmis les photographes frangais presentative of the French photo- 
de la nouvelle génération. graphers of the younger generation. 


Ce n’est pas Popinion si répandue qui refuse a la 
photographie tout pouvoir créateur, au sens artis- 
tique du terme, qui me fait douter du potentiel 
que posséde notre moyen d’expression. 

La photo, le cinéma seraient des procédés d’ex- 
pression nés d'une invention mécanique, auxquels 
Partiste devrait s’adapter et non congus de Vélan 

(une inspiration s’exprimant par un moyen spon- 
tané et direct comme la peinture, la poésie, la musi- 
que. Comme »'il existait un art qui pat se prétendre 
libre de toute servitude matérielle, de toute contin- 
gence et de toute limite. 

Le nétre posséde ses dimensions particuliéres et 
tout comme la peinture, Varchitecture, la musique, 
ces mesures mettent en évidence les sources pro- 
fondes des divers moyens d’expression. 

Qu'importe que l'on parle d'art mécanique, en- 
tendant que dans notre activité ia partie méca- 
nique puisse emporter sur notre apport personnel! 
nous connaissons tous le degré d’intervention de la 
machine, sinon dans le contenu de notre émotion, 
du moins dans notre disposition a la communiquer. 

ry? 

EDOUARD BOU BAT En vérité, ce que Pon oublie, c'est que, en matiére 
dart, la photographie constitue une des 
premiéres réconciliations de Vhomme et de la ma- 
chine. Technique et expression ne font qu'un, vou- 

Edouard Boubat, geboren 192% 
in Paris, beendete 1942 seine Lehre 
als Photograveur an der Ecole Es- 
tienne, einer Gewerbeschule fur die 
Buchindustrie. 

Wiahrend des Krieges dann als 
Arbeiter nach Deutschland requi- 
riert, konnte er erst nach dem 
Kriege seinen Beruf ausiiben; je- 
doch drangte ihn seine Leiden- 
schaft fir die Photographie be- 
reits 1949 dazu, sich ausschlieb- 
lich dieser Kunst zu widmen. 

Edouard Boubat ist einer der 
wenigen franzdsischen  Berufs- 
photographen die zur Ausstellung 
ihrer Arbeiten in New York auf- 
gefordert wurden. Seine Begei- 
sterung, seine Gaben und Be- 
gabung machen ihn zum Flite- 


vertreter der jungen Generation 
franzésischer Photographen. lution poétique. kK. BousBat 471 


loir séparer les deux questions reviendrait a dire 
que VPesthétique @aujourd’hui n'est point le pro- 
duit méme de Poutil d’aujourd hui. 

Ce nest pas plus Popinion que tout a été dit, 


qu'il ne reste rien a dire, ou que la photographie 


est corroinpue et stérilisée par Pétendue de sa vie- 
toire, qui me feront oublier les limites de notre 
moyen d’expression, ainsi que de sa fonction. 

Fournir la vision la plus compléte, la plus actuelle 
de toutes les activités, de toutes les aspirations de 
Punivers moderne ? Bien, mais la pellicule n'est pas 
le miroir du seul Narcisse, il peut étre aussi celui 
du monde intérieur et de ses reflets. 

Allons, le moment est, peut-étre, venu; la photo- 
graphie est a la veille d'une nouvelle sorte de révo- 
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Die weitverbreitete Ansicht, die der Photographie 
das Schépferische, im kinstlerischen Sinn des Wor- 
tes, ganzlich abspricht, l4Bt mich doch nicht an den 
Méglichkeiten unseres Ausdrucksmittels zweifeln. 


Photo- und Kinematographie waren demnach aus 


einer mechanischen Erfindung heraus entstandene 
Ausdrucksarten, denen der Kiinstler sich anzupassen 
hatte, nicht aus spontaner Eingebung, unmittelbar 
ausdriickbar, wie die Malerei, die Poesie, die Musik. 
Als ob es eine Kunst gabe, die sich von jeder ma- 
teriellen Abhangigkeit, jeder Zufalligkeit, jeder Be- 
grenzung frei nennen kénnte. 

Die unsrige besitzt ihre besonderen Dimensic- 
nen; wie fiir die Malerei, die Architektur, die Musik, 
heben diese gegebenen Mabe die tiefsten (Quellen 
der verschiedenen Ausdrucksmittel hervor. 

Was liegt schon daran, dab man von mechanischer 
Kunst spricht, als wire in unserem Werk der me- 
chanische Teil gréBer als unser persénlicher Bei- 
trag ? Wiralle wissen um den Anteil des Maschinellen, 
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wenn nicht an unserem Emptinden, so doch an des- 
sen Vermittlungsméglichkeit. Tatsachlich 
man, daB, was Kunstwerke anbelangt, die Photo- 
graphie erstmals Mensch und Maschine verséhnt. 
Technik und Ausdruck sind eins; die beiden Fra- 
gen zu trennen hiebe behaupten, die heutige Aesthe- 
tik sei nicht das Ergebnis des Werkzeugs von heute. 
Auch die Ansicht, alles sei schon gesagt und nichts 
mehr zu sagen, die Photographie sei, entsprechend 
dem Ausmal ihres Sieges, korrupt und steril ge- 
worden — wird mich die Greazen unseres Ausdrucks- 
mittels und seine Funktion nicht tbersehen lassen. 
Die vollkommenste, die aktuellste Vision alles 
Schaffens, alles Sehnens des modernen Weltalls 
vermitteln ? Wohlan — doch ist der Film nicht der 
Spiegel des Narzufs allein, er kann auch der einer 
inneren Welt und ihrer Ausstrahlungen sein. 
Vielleicht ist der Augenblick gekommen und die 
Photographie steht auf der Schwelle einer neuarti- 
E. Bousat 


gen poetischen Revolution. 
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BOU BAT 


The widely held opinion that denies all creative 
power (artistically speaking) to photography does 
not shake my faith in our special means of expression. 

Photography and Cinematography are said to be 
methods of expression having their origin merely in 
mechanical inventions; the artist is bound to adapt 
himself to them: such expression is not derived 
immediately from inspiration, as in painting, poetry 
or music. As if there existed a single art, absolutely 
free from all material trammels, contingency or 
limitation! Our art has well-defined bounds; as in 
the case of painting, architecture, music, these 
limitations manifest the deepest sources of varied 
means of expression. 

What does it matter if people speak of mechanical 
art, as if in our work the mechanical part were larger 
then our personal contribution! We are all conscious 
of the share of mechanics, if not in our emotions, 
at least in our disposition to communicate them. 

What people really forget is that, as far as artistic 
production is concerned, photography was the first 
means of reconciliation between men and machine. 

Technics and expression are one: to separate the 
two questions would be tantamount to saying that 
the esthetics of to-day were not the product of the 
tools of to-day. 

Nor will the opinion that everything has been 
said and nothing is left to say, or that photography 
is corrupted and sterilised by the scope of its victory 
lead me to forget the limits of our means of ex- 
pression and of its function. 

To provide the most complete, the most real vi- 
sion of all the activities and of all the aspirations of 
the whole modern universe ? Very well. But the film 
is not the mirror of Narcissus alone, it may perhaps 
reflect the interior world and its emotions as well. 
Perhaps that moment has come and photography 


may be on the threshold of a new kind of poetic 
revolution. Bouspat 
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Karl Machatchek wurde 1906 in 
Peschen (Tsechechoslowakei) ge- 
boren. Ursprunglich Lehrling der 
Lithographie, setzte er spater seine 
Studien an der Kunstgewerbe- 
schule in Breslau und Munchen, 
dann an der Kunstakademie in 
Berlin fort. 

1929 hielt er sich zum erstenmal 
in Paris auf, wo er sich in den Ate- 
liers am Montparnasse der Malerei 
widmete. 1946, als er sich definitiv 
in Frankreich niederlieB, vernach- 
lassigte er Malkunst, Plakat- und 
Reklamezeichnen, um sich ganz 
dem Photographenberuf wid- 
men. In kiirzester Zeit wird Macha- 
tehek durch die Eklektik seiner 
Leistungen bekannt: Presserepor- 
tagen, photographische Arbeiten, 
im Zusammenhang mit Pferdenund 
Rennen, worin er ganz besunders 
hervortritt, Ilustrationen und Wer- 
beplakate fiir den Tourismus. 

Seit er neverdings mit der Aus- 
fuhrung der Umschlagdeckel fiir 
«Sélection de Readers Digest» und 
zahlreicher Werbeplakate fur das 
Office de Tourisme francais be- 
traut ist, befaBbt er sich nur noch 
leidenschaftlich mit  Problemen 
der Farbenphotographie. 


Karl Machatchek est né en 1906 
a Teschen (Tchécoslovaquie). A 
Vorigine apprenti lithographe, il 
poursuivit, par la suite, ses études 
auprés de la Kunstgewerbeschule 
de Breslau et de Munich et a la 
Kunstakademie de Berlin. 

Son premier séjour A Paris date 
de 1929 au cours duquel il fait de 
la peinture dans les ateliers de 
Montparnasse. Revenu_ s'installer 
définitivement en France en 1946, 
il délaisse la peinture, le dessin 
publicitaire et Vaffiche pour em- 
brasser le métier de photographe. 
En trés peu de temps, Machatchek 
se fait noter par Véclectisme de 
son «euyre, reportages de presse, 
travaux photographiques ayant 
trait aux diverses activités hippi- 
ques, entreprises of il s'est: parti- 
cuhérement distingué, illustrations 
et affiches touristiques. 

Chargé depuis quelque temps 
d'exécuter les couvertures de « Sé- 
lection de Readers Digest » et de 
nombreux placards publicitaires de 
Office du Tourisme francais, il ne 
se passionne plus que pour les pro- 
blemes de la photo en couleurs. 


Karl Macatehekh was born at 
Teschen (Czechoslovakia) in 1906, 
After an apprenticeship as litho- 
grapher, he studied at the Kunst- 
gewerbeschule of Bresfau and 
Munich and at the Kunstakademie 
in Berlin. 

During his first stay in Paris, in 
1929, he devoted himself to paint- 
ing in the ateliers of Montparnasse. 
When, in 1946, he settled down in 
France for good, he neglected 
painting and drawing for publicity 
purposes and posters in order to 
devote himself entirely to the pro- 
fession of photographer. In a very 
short time, Machatchek has be- 
come known for his eclectic work: 
press-reporting, photographic work 
in connection with horse breeding, 
horses and races, etc. (a field in 
which he has particularly distin- 
guished himself), illustrations and 
posters for tourist publicity. 

Since Machatchek was commis- 
sioned a short time ago to execute 
the covers for “Sélection de Read- 
ers Digest’ and a great number 
of posters for the Tourist Office of 
France, he has been passionately 
and exclusively interested in co- 
lour photography. 


Ich liebe die Bewegung 


KARL MACHATCHEK 


Bilder, auf denen etwas vor sich geht, haben mich 
immer angezogen. Ich liebe den Menschen in Ver- 
haltnis zur Umgebung, als Teil des Bildes. Ich ver- 
suche die Bewegung auszudriicken und bevorzuge 
deshalb oft eine leichte Unsecharfe in den Bildern, 
die uns mehr die Fliichtigkeit des Vorganges tuber- 
mittelt als gestochen scharfe Bilder, bei denen der 
Gegenstand gefroren in der Luft zu hangen scheint. 
Zum Beispiel liebe ich unter vielen scharfen Auf- 
nahmen vom Weltkampf des Pferdes in Paris ein 
Bild, auf dem Pferd und Reiter ziemlich unschart 
sind, der Linienrichter jedoch (der héllisch aufpabt, 
ob die Hufe des Pferdes die Wasserflache bertihren 
werden) scharf ist. Durch die Wichtigkeit mit der 
dieser sein Amt versieht, durch die rasche, etwas 
verschwommene Linienfiihrung von Pferd und Kei- 
ter ist die Synthese des Wettkampfes besser gege- 
ben, als es eine scharfe Aufnahme vermocht hatte. 
Menschen in den Bergen beim Skifahren oder am 
Wasser beim Spielen und Tollen, Menschen auf 
Pferden gehéren zu den bevorzugten Aufnahmege- 
bieten. Doch damit ist nicht gesagt, dal} mich die 
Landschaft, ein Kopf oder eine publizitare Aufgabe 
nicht weniger fesselt. Das Studium von Bildkom- 
position, Farb- und Flachenverteilung, jahrelang 
mit Stift und Pinsel ausgeiibt. kommt mir bei den 
Aufnahmen sehr zugute. Ich bevorzuge die 
Kleinkameras, Leica und Rollei, die ein rasches Ar- 
beiten aus der Hand gestatten. Wenn es aber nétig 
ist und vom Auftraggeber unbedingt fiir Farbe ge- 
wiinscht wird, nehme ich die Linhof 10/12, Stativ 
und oft Blitzlicht, das fiir manche Realisationen un- 
entbehrlich ist. Aber mehrere Plakate vor «Direc- 
teur général au Tourisme, Frances, fiir Verkehrs- 
werbung gedruckt und in der ganzen Welt affichiert 
sind nach Kleinbildern vergrébert und beweisen da- 


| 

| ‘ 

179 


Now 7141 26 Leica le 500 Elmar 11) Kodek PX 


XX SET OOS F808 ON 


= 


No 9428 7a Leica Sf 1 300 Summarit 1:5.6 Hford HP 


Vaime le mouvement 


durch, dab es sehr gut méglich ist, nach kleinforma- 
tigen Bildern grobe Werbephotos herzustellen. Die 
natiirliche Lebendigkeit: dieser Aufnahmen aus der 
Hand gemacht, gibt ihnen den Vorrang vor gréberen 
scharfen, aber weniger lebendigen Bildern. 

Mich interessiert in der Photographie, was visuell 
ist und sich in einer Bildkomposition realisieren 
laBt. Viele Photographen und auch Betrachter sehen 
zu viel Literatur in die Bilder hinein. Sachen, die 
man mit Worten besser oder ebensogut ausdriicken 
kann, soll man nicht photographieren. 


De tout temps, les images of il se passait quelque 
chose mont tout particuli@rement attiré. Jaime 
voir Fhomme en relation avec son entourage. faisant 
partie de Vimage. Jessaye le mouvement, 
pourquoi je préconise le flou dans les 
photos qui nous donnent alors dav antage Vimpression 
de Vinstant passager, tandis que les images nettes 
semblent immobilisées en Pair. Ainsi parmi un grand 
nombre de photos du Concours hippique mondial, 4 
Paris, jaime particuli¢rement une prise ot cheval 
et cavalier sont moins nettement dessinés, mais ot 


par contre le juge (qui guette impitoyablement si 


les sabots du cheval toucheront la surface de Peau) 


soit net. L’importance avee laquelle celui-ci tient 
son role, dune part, le contour rapide et quelque 
peu vague du cheval et du cavalier, donnent mieux 


la synthése du concours, que ne le ferait une image ‘ 
trés précise. 
Les skieurs dans la montagne, les gens qui jouent 4) 
et Sébattent au bord de Peau, des hommes a cheval, . 


sont des sujets préférés. Cela ne signifie nullement . 
que le paysage, une téte ou un probleme publici- 

taire manque de mintéresser. L’étude de la compo- 
sition d'un tableau, de la distribution des surfaces Pad 
et des couleurs, si longtemps exereée avec le crayon : 
et la brosse, mest trés utile pour mes prises de vue. 

Je donne ma préférence aux caméras de petit for- fn 
mat, Leica et Rollei, permettant un travail rapide. : 
Cependant, la of c'est nécessaire, et ot le client le ag 
désire, je me sers de la Linhof 10 12, du pied et sou- 4 
vent de la lampe-éelair indispensable pour certaines 
réalisations. Mais plusieurs affliches exécutées pour 
le Commissariat du Tourisme francais et affichées 
partout de par le monde, sont agrandies d’aprés de 
petites photos, ce qui prouve que Pon peut fort bien A 
faire de grandes photos publicitaires daprés des ima- 
yes de petit format. Ces prises instantanées paraissent 
si naturellement vivantes quelles font souvent plus 
Welfet que des prises plus grandes, tres nettes peut- 
étre, mais moins vivantes. 

Dans la photographie, tout ce qui est visuel et 
réalisable dans la composition d'un tableau, m/in- 
téresse par-dessus tout. Beaucoup de photographes 
et nombre de gens. qui aiment regarder des images. 
y mettent trop de littérature. Les choses qu'on peut 
tout aussi bien ou méme mieux exprimer en paroles, 
on ne devrait: pas les photographier. 


Ne 194) Hollestles Te Yecran jaune claw \gta lo 


No Rolleitles 1 500 Tessar ecran jaune claw Agfa leopan | 


4 
‘ > 
a 
> 
: 
\ 
a 
a 4 
‘\ 
: 
4 
ay 
- 
« 
‘e 


ALBERT PLECY 


Chet-Redaktor von «POINT DE VUE -IMAGES DL MONDE 
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Rédacteur en chef de «Point DE - IMAGES DU MONDE» 


a toujours été journaliste et a tou- 
jours fait des journaux. Affecté au 
service photographique et cimema- 
tographique de Varmée francaise 
dont il dirigeait la section qui opé- 
rait en premieres lignes, en L944 
il découvrit la photographie. De- 
venu apres la guerre rédacteur en 
chef dun journal illustré « 
DE VER IMAGES DU MONDE», de- 
puis plus dun an, il y méne une 
campagne parfois violente pour la 
diffusion de la photographie. 
Mais le mérite de A. Pléey, qui 
considere les cing photos quisuivent 
comme des archéty pes de Vécriture 
descriptive et qui toutes ont re- 
cueilli le plus grand suecés aupres 
des lecteurs de son hebdomadaire, 
est de confirmer combien le public 
est sensible aux photos de valeur, 
et de souligner la tendance essen- 
tielle & Wimprimer que des images 
de qualité, kt en cette matiére, le 
langage de A. Pléey ne sera jamais 


assez Violent, 


war von jeher Journalist und hat 
immer Zeitungen gemacht: die 
Photographie entdeckte er, als er 
1944 dem photographischen und 
Dienst der 
franzosischen Armee  angehorte, 
deren Arbeit) in’ der vordersten 
Linie er leitete,. 

Als Chefredaktor einer ihustrier- 
ten Zeitschrift «Point DE 
IMAGES DU MONDE» fulirt er seit 
uber einem Jahr eimen oft heftigen 
Kampt uber die Verbreitung der 
Photographie. 

Das Verdienst Albert Pléey, der 


die folgenden ftiinf Photos die 
unter den Lesern seiner Zeitschrift 
grobes Aufsehen erregten fur 


Archetypen der Bilderschrift: halt, 
liegt in seiner Bestitigung der Tat- 
sache, dal} das Publikum fur wert- 
volle Bilder empfinglich 
ist. und in der Forderung, nur 
wirklich wertvolle Bilder zu druk- 
ken. Indieser Beziehung wird Albert 
Pleeys Sprache nie heftig genug 


sein, f.d. R. 


has always been a journalist: he 
discovered photography when, in 
1944, he was attached to the pho- 
tographic and cinematographic 
service of the French Army, whose 
work he directed even in’ the 
first-line. As ehief editor of the 
magazine « Point de vue Images 
duo monde,» during these last 
years, he is conducting passio- 
nate campaign for the propaga- 
tion of photography. 

The merit of Albert) Plees 
whose five following photos, which 
caused a sensation among his read- 
ers, he considers as archetypes of 
pictorial expression lies his 
having confirmed that the public 
is very willing to appreciate va- 
luable pietures, and in his demand 
that only really valuable pietures 
should be reproduced. In this re- 
spect, Albert Pleey’s language will 
never be too forcible. y 
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Leépoque photographique 


Le 15 juin 1839. la Chambre des Députés, par 
acclamation, décidait «de donner au monde» un 
nouveau et merveilleux moyen dexpression que 
venaient de découvrir deux Francais: MV. Niepce 
et Daguerre. Il en codtait au gouvernement fran- 
cais deux pensions a vie: Pune de 6000 franes, Pau- 
tre de 4000 franes. Désormais Phomme disposait du 
pouvoir étonnant de fixer par un procédé purement 
mécanique Punivers qui se présentait devant lui. 

Ce fut une révélation. De grands écrivains comme 
Emile Zola firent des centaines de photos dune qua- 
lité remarquable. Nadar tixa les traits de toutes les 
personnalités du temps: les images quil obtenait 
nont pas vieilli de nos jours. Alors ce fut une véri- 
table ruée vers Por, un grand nombre de ratés, da- 
venturiers, décidérent a leur tour dexploiter cette 
nouvelle invention. Les studios naissaient a tous les 
coins de rue. Prospéres au début, beaucoup firent 
faillite et la photographie resta finalement dans les 
mains (honnétes artisans. Mais il nen fallait’ pas 
plus pour diseréditer la photographie. L’élite se deé- 
tourna de Vimage, Védition également. Le cinéma 
fut rei. La photographie végéta. 

Les amateurs non éduqués continuérent a faire 
des photos souvent médioeres et a contenter. 
sans méme savoir quils étaient capables de faire 
beaucoup mieux. La plupart @entre eux, en effet, 
~adressaient a un photographe queiconque pour dé- 
velopper et tirer sur papier leurs épreuyves. Hs ne 
se doutaient pas quelles étaient plus ou moins cons- 
clemment sabotées. 

Leurs bobines de photos étaient développées dans 
de mauvaises conditions. par dizaines et par cen- 
taines a la fois dans des bains souvent détériorés (ce 
qu'on appelle la « soupe » en terme de meétier) puis 
tirées sur du papier standard, sans tenir compte du 
degré Vexposition. 

Kt le public habitué cet état de faits. Avec 
le film couleur ce fut une révélation parce que. pré- 
cisément, les films étaient traités avee soin et la 
projection par transparence supprimait la délicate 
opération, si souvent mal faite, du tirage sur pa- 
pier. Loamateur émerveillé revoyait chez luien cou- 
leurs des scénes vécues ou des paysages vus la veille... 
et Pintérét pour la photographie renaquit dun seul 
coup. La technique. dailleurs, avait fait des progrés a 


pas de géant. Désormais, avee un appareil un peu 
plus grand qu'un briquet. il était possible dobtenir 
0 images et plus dune netteté parfaite. 

kt chacun en avait un sur soi et sen servait a 
tout propos, meme pour photographier son propre 
courrier ce qui mit au chomage des milliers de dac- 
tylos. Alors ce fut une prodigieuse extension de Vin- 
dustrie photographique. On avait enfin compris que 
depuis la Tour de Babel, nous avions un nouveau 
langage international. 

Les éerivains, les artistes, les ingénieurs, les pu- 
blicistes se laneérent a corps perdu dans la photo, 

Les éditeurs qui avaient ignoré les images pendant 
30 ans créaient de nouvelles collections uniquement 
photographiques. ‘Tous les genres littéraires sy re- 
trouvaient représentés: roman, étude de mevurs, sa- 
lire. poésie... Les grands photographes devinrent 
célébres du jour au lendemain. Des galeries se mon- 
téerent pour vendre leurs ceuvres tirées en couleurs 
et présentées dans des cadres magnifiques. 

Dans Venseignement, la photographie reprit: sa 
revanche sur le cinéma éduecatit. Tous les program- 
mes étaient illustrés en vues fixes couleurs, et les 
livres avaient autant d'images que de texte. 

Le gouvernement francais, qui Pavait fait cons- 
truire par Le Corbusier, inaugurait: le Centre des 
Archives Mondiales de la Photographie: un immeu- 
ble de 32 étages of Ton pouvait se procurer instan- 
tanément des photographies sur les sujets les plus 
divers. et qui étaient envoyées par radio dans le 
monde entier sur simple demande. ‘Toute une armée 
de photographes alimentaient ces archives. 
gissait de fixer le monde en images. On sapercut 
ainsi que rien navait été fait. Et la documentation 
fut a Vorigine de découvertes et d'études passion- 
nantes. C'est ainsi que les prétres get les mission- 
naires, tous dotés dun appareil, réussirent en 6 
mois & photographier en détail la totalité des édi- 
fiees religieux. Les 2 millions de photographies ainsi 
obtenues permirent aux Bénédictins déditer les ma- 
gnifiques albums que Pon connait. Grace a de tels 
apports et aux recherches artistes photographes 
Fart prit Vorientation nouvelle et si remarquable 
quon appela «Vépoque photographique On peut 
dire quelle débuta en Pan 1960, mais quelques-uns 


Pavaient déja annoneée et pressentie 1953. 
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Cette photo exéoutée par Tooke aber 
quill était pas encore un professionnel « 
616 révélée par « Picture Post 
Vublée dan Vout de Vue elle 
useité un considérable. Nowe or 
avouw quelle 616 publite par 
mayarines dan different pe 
Hild, von Tooke wuegefubet. ale er 
Vert erotfentheoht Ale de Vues « 
reprodunerte, erregte « Nulechen 
" Lande 
wurde 
photograph taken by Tooke. before 
he te d professonal, was published b 

Vieture 

rammed considerable We understand 
that it has been published 
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Le cover cate de J. Le Cusiat, paru en 


pleine page dan- Paris Match a été repris 


jusquiie par 12 publication= de 10 pays et 


contonue brillamment carnere 
Die ccover cate Le Cusiat, dee ganzer 
Seite on «Paris Matches erechien, wurde bieher 
von 12 Zeitschriften in 10 Landern 


aufgenommen und -etzt shren Seegeslauf fort 


The “cover cat” by J. Le Cuziat to which 
a whole page was devoted in “Parts Match” 
has appeared so far in 12 publications in 

10 countries and i «till continuing 


brillant career 
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Cette épreuve extraite dun reportage abe 


pour «Point de Vaes a parn 


également dans «Lifes et par la suite dans 


26 magazines de 24 différents pays 


Dieses Mild, einer Reportage von Doisnean 
fur de Vues enteommen, ist ebenfalls 
«Lifes erechienen and danach im 26 


von 2b verschiedenen Lander 


photo from an ilustrated article by 
on de Vue” wae 
reproduced bate sd afterwards on 


'O magazines tn different countries 


te dun auteur demeure me 


en dépit des efforts déployés pour Lidentifier 
compte un suceés sans précédent. Publee 
trom reprises dans « Pout de Vues a la 
requéte dun grand nombre de lecteur. elle 
est toujours Dobyet de demandes de terage 
Cameras pre son auteur de bien 


faire connaitre, en Dassurant de ne lever 


entument ou 


nymat quavec son a 


colar des ayant-drou 


hese Photo von bisher, teotz aller 


HKemuhungen unbekanot geblebenen Kunstler 
verzerchnet nee erlebten brfoly 

Auf Wunsch sahlrewher Lateressenten 
dreumal in Past de Vues veroffenthebt 

ist se noch ummer Gegenstand reger 
Nachfrage. bittet shren U cheber 


sich cu geben, und shim 


da sean ohne seme oder 


der dazu Berechtigten Zustummung geluftet 


erden word 


Thos prcture by photographer 
identity unknown despite every 
effort made to discover it has, been an 
unprecedented success 


At the request of many rea 


Vue” reproduced it three times, and reque-t- 
for reproduction right» still continue 

Camera’ begs the author of this 
photograph to make himself known, and 
undertakes, not to divclose his identity 
without his consent or that of any person 


holding right+ in respeet of the picture 
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Cette épreuve de b. Haas a également 
diffusion 


‘ ple 


pte un ren 


20 magazines dan= 16 pay- 


Bild von Haas hat ebenfall- 
grole Verbreitung gefunden: e« wurde von 
mcht wenger ale 20 Zeitschriften im 18 


Landern gebracht 


This picture by Haas hae also been 


notable success: 20 magazines in 18 countries 


ae 


oulin Rouge 


wide 


I do not intend to criticize the story (which 
is adapted from a rather poor biographical 
novel by the American author Pierre La 
Mure, a distorted, insipid and absolutely 
inadequate rendermg of Toulouse-Lautree - 
character and surroundings) or even the act 
ing (amounting to a brillant performance of 
Jose Ferrer, a most promising début of Co- 
lette Marchand and a rather miserable di-- 


play of Zsa Zsa Gabor’s charms): instead, let 
us have a look at Moulin Rouge trom the 


angle of colour, such as can be made use of in 
fietion pretures 

It is a matter of fact most unportant te 
distinguish between “fetion” and “art” 
pictures. Considermy that the number. the 
quality, the importance and the success of 
“art” pretures (by which definition we de- 
signate films reproducing integrally paimt- 
mgs, sculptures and architecture, without any 
other seenery or acting persons) are con- 
stantly increasing, it can well be said that 
this hind has now gained total independance 
and has its own aims. Planned for use in 
commercial programs, they may amuse the 
layman, but they can only be appreciated 
fully by the specialist, te. the student. Thear 
asthetic and didactical value is out of 
question; in short, they are part of the 
“imaginary museum” (a phenomenon typical 
of our time). [tis true that the use they make 
of colour is steadily growing more frequent 
and clever, yet, colour offers only one pro- 
blem to either director or cameraman: that 
of absolute fidelity to the original. 


(Continued on page 907) 
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Fiir den Amateur Heinrich Freytag gibt’ Ratsehlige fiir Kunstlicht-Bilduisse 


Pour Vamateur 


De petits conseils pour portraits en lumiére artificielle. par TH. Freytag 


For Amateurs Heinrich Freytag gives advice on portraiture with artifieial light 


Trotz des Blitzlichtphote- 
graphie wird in den Wintermonaten immer noch viel 
mit Kunstheht photographiert, also mit elektrischen 
Glihlampen. Dem Blitzlicht bleibt) der schnelle 
Schnappsechub. dem Kunstlicht das tiberlegt aufge- 
baute und wirkungsvolle Bildnis vorbehalten. 
Unter Kunstlicht im photographischen Sinne ver- 


Aufschwunges det 


stehen wir im allgemeinen alle Leuchten mit elek- 
trischen Glihlampen, im besonderen aber unsere 
hellen Photoleuchten. Das sind Glihlampen, meist 
in den Starken von 200 bis 500 Watt, die mit einer 
gewissen Uberspannung brennen. Damit wird ihre 
Liehtleistung erhéht, aber ihre Lebensdauer ver- 
ringert. Mitunter wird auch im Licht gewéohnlicher 
Glihlampen photographiert. wobei man entweder 
mit hochlichtstarken Objektiven, hochemptindlichen 
Filmen und den Belichtungszeiten zwischen und 
',, Sekunde arbeitet oder bei ruhigen Objekten und 
veringeren Lichtstarken entsprechende Zeitbelich- 
tungen benutzt. In allen Fallen ist die Verwendung 
von ortho- panchromatischen Films zuempfehlen. Zu 
héchstempltindlichem panchromatischem Film (mit 
erhéhter Rotemptindlichkeit) sollte man nur greiten, 
wenn gute Ausniitzung der vorhandenen Lichtquellen 
oder kiirzeste Belichtungszeiten wichtiger sind als 
tonwertrichtige Wiedergabe. Filter diirfen bei 
orthopanchromatischem Film und Kunstlieht nicht 
Man Kunsthichtauf- 
nahmen kraftig beleuchten, reichlich belichten und 


verwendet) werden. kann bei 
kurz entwiekeln, um zu einem guten Negativ zu kom- 
men. Sicherer ist aber der Weg tiber eine weiche 
Beleuchtungsart und normale Entwicklung. Dabei 
braucht man auch seine Entwicklungstechnik nicht 
besonders auf das Kunsthehtbildnis abzustimmen, 
Schwere breite Schatten sind auf jeden Fall zu ver- 
meiden. Alles mul gut durchgezeichnet sein, auch 
wenn es im Schatten liegt. 

Vit einer Lampe wird man fast immer direkt von 
vern beleachten. wobet die Lampe hoéher als da- 
Objektiv und etwas seithieh von thm leuchtet. Eine 
einzelne Lichtquelle ergibt stets schwere Schatten, 
und diese lassen sich im Kunstlichtbildnis our er- 
tragen, wenn sie schmal sind. Aus diesem Grande 
wird ja auch die Blitzleuchte bei Blitzaufnahmen di- 
rekt an der Kamera befestigt. Experimente mit 
Licht von unten oder stark von oben kénnen ganz 
interessant sein, fiihren aber selten zu einem guten 
Kunstlhehtbildnis. Ein Gesicht im Unterlicht wirkt 
fremdartig. im Licht von oben sieht es krankhaft 
und etwas formlos aus. 

Wenn also bei der Beschrankung auf eine Lampe 
nur dieses Vorderlicht verwendet werden kann, wird 


man durch Kopthaltung. Koptdrehung und Korper- 
haltung das Charakteristische des Menschen heraus- 
arbeiten miissen. Es sind hier dlintiche \erhaltnisse 
wie bei einem Portrait, das im breiten Tageslicht 
vom Fenster aus aufgenommen wird. Diese Lichtart 
fihrt am besten zu einer dhntichen Darstellung des 
Menschen, weil wir gewohnt sind, die meisten Men- 
sehen in diesem Licht zu sehen. 

Bei der Verwendung von zwet Lampen stehen man- 
nigfaltige Beleuchtungsméglichkeiten zur Verfi- 
gung. Grundsatz bleibt dabei auf jeden Fall, dab 
eine Lampe von der Kamera her leuchtet, genau so, 
orderlicht- 


bildnis benutzt haben. Viele Amateure stellen nam- 


wie wir sie bei dem eben erwahnten 


lich beide Lampen auf zwei Seiten auf. Da sie sich 
dabei entgegenleuchten, erreicht man damit) ein 
merkwirdiges aufgequollenes Aussehen des Modells, 
weil dabei jede Rundung und jeder natiirliche Schat- 
ten im Gesicht unterdriickt werden. Die Nase be- 
kommt z. B. einen dunklen Nasenriicken und beider- 
seitig helle Nasentliigel. Auberdemergeben sich anden 
Stellen, wo sich beide Lampenschatten tibersehnei- 
den, unvorteilhafte dunkle Flecken im Gesieht. 

Wir raten daher, die cine Lampe zur allgemeinen 
Durchleuchtung von der Kamera aus zu benutzen, 
die andere zur Beleuchtung von der Seite: halb- 
seithich von oben oder ganz von oben, je nachdem, 
wie man es haben méchte. Die Belichtungszeit’ be- 
rechnet man nach der Lampe von vorn genau so, als 
wiire die andere Lampe nicht vorhanden. Der Wir- 
khungsyrad der zweiten Lampe wird im Vergleich zur 
ersten durch thre Entfernung vom Modell abge- 
stimmt. ist hier am giinstigsten, zwei gleich- 
wertige Lampen zu benutzen, und alles dureh die 
Lampenentlernung zu regeln, 

Vit einer dritten Lampe kann man dann noch be- 
sondere Wirkungen erzielen. Sie kann z. B. als Ge- 
genlicht eingesetzt werden, wobei daraufl zu achten 
ist, da} kein direktes Licht zum Objektiv gelangt. 
Man kann sie auch als Oberlicht benutzen, um Licht 
auf das Haar zu geben, oder beleuchtet mit ihr den 
Hintergrund. In jedem Palle ist es zweckmathiy, hier 
eine Lampe zu verwenden, die schwicher ist als die 
beiden anderen. Vielfach geniigt sehon eime tibliche 
Glihlampe von LOO Watt. 

Uberhaupt kommt man bei Kun-thehtaufnahmen 
viel leichter zu guten Beleuchtungen, wenn man 
nicht mit zuviel Licht arbeitet. emptiehlt sieh, 
das direkte Licht der Photolampen durch einen 
Streuschirm zu dampfen. Zwar mul man dabei mit 
einem Lichtverlust von etwa 50 Prozent rechnen. Da 


Kunsthehtaufnahmen aber ohnehin vom Stativ aus 
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gemacht werden, spielt es letzten Ende» keine Rolle, 
oder |, Sekunde belichtet. Auf jeden 


ball ist das Licht weicher und angenehmer in seiner 


ob man 


Wirkung. wenn man mit Streuschirmen arbeitet, 
Kunstheht- 


bildnissen besonders wiehtig. Helle bis mittelhelle 


Die Hintergrundbeleuchtung int bei 


Hintergrinde erscheinen fast inamer im gleiehen 
‘Ton wie das Gesicht und machen damit das Bildni- 
langweilig. Dunkle Hintergrinde geben oft) dem 
Bildnis eine zu ernste Note. bes ist daher vorteilhatt, 
wenn man eine Lampe nur dazu benutzt. den Hin- 
tergrund zu beleuchten, damit er heller kommt als 
die Hautwerte. Man kann z. B. eine kleine Lampe 
hinter dem Modell so aufstellen, dal} sie nur gegen 
den Hintergrund strahlt. aber selbst nicht zu sehen 
ist. Dabei ist es immer giinstig, zwischen Menschen 
und Hintergrund emen gréberen Zwischenraum zu 
schaffen, wenn es die Raumverhdltnisse erlauben. 


Malgré le progrés rapide de la photographie- 
éclair, bien des photos sont toujours prises, pendant 
les mois Phiver. a Vaide de la lumiére artificielle, 
cest-a-dire & Paide @ampoules Gleetriques. Done, 
les lampes-éclairs restent destinées aux photos ins- 
tantancées, tandis que la lumiére artifieielle sert tou- 
jours & faire de beaux portraits bien arranges. 

kin général, nous entendons par «lumiéere artili- 
cielle » dans le sens photographique toutes les lam- 
pes & ampoules éleetriques et, en particulier, nos 
lampes photographiques grande luminosité. 
agit Campoules de 200 a 500 watts de préférence 
qui fonetionnent & un certain survoltage. Ainsi, leur 
rendement de lumiéere est augmenté tandis que leur 
durée de fonetionnement est diminuée. Parfois. on 
fait meme des photos avee des ampoules ordinaires 
enemployant des objectifs de grande luminosité, des 
pelle ules trés sensibles et des de pose entre 


peut meme chomir des temps de pose plus longs et 


de seconde: en Cas Wobyjets immobiles. on 


de petits diaphragmes. 

Nous recommandons pour fous ces Cas du 
ortho-panchromatique. Quant au film panechroma- 
tique dune sensibilité extreme (surtout: pour le 
rouge), on devrait sen servir seulement dans les eas 
ou il est plus important de profiter le plus possible 
des sources de lumiere ou des temps de prose les plus 
courts (que de reproduire exactement les tons. Pour 
le film ortho-panchromatique en lumiere artificielle, 
i} ne faut jamais employer des éerans! 

Pour obtenir un bon négatif a lumiére artificielle, 
on peut éclairer copleusement, exposer longuement 
el développer court, mais on réussit mieux par un 
éclairage doux et un développement normal. n'y 
faut méme pas moditier le procédé habituel de déve- 
loppement. faut éviter des ombres larges et in- 
tenses. Tous détails, méme a Vombre. doivent étre 
visibles. 

Si Pon ne dispose que dune seule lampe. on va la 
placer presque toujours en face de Pobjet, de sorte 
qu'elle se trouve plus haut et un peu a cote de Vob- 


ks wirkt auch gut, wenn man im Hintergrund durch 
Anstrahlen einen hellen Fleck schafft, den man dann 
-o ins Bildnis bringt, dali sich die beschattete Seite 
des Kopfes gut davon abhebt. wahrend hinter der 
beleuchtete Kopfeeite der Hintergrund dunkler 
steht. Bei allen Kunstlichtbildnis-en ist die Beleuch- 
tungsart mit der geringsten Lampenzahl fast immer 
die wirkungsvoll-te. Nur Amateure mit viel Erfah- 
rung auf diesem Gebiet sollten mehr als zwei Lam- 
pen zur Koptheleuchtung benutzen. Dabei dart die 
dritte auch nur einen leichten Schimmer ergeben. 
Beim farbigen Kun-thehtbildnis verwendet man 
natirlich «Farblilm fiir Kunstlicht». Hier spielen 
nun Farbténe von Haut. Kleid und Hintergrund 
eine wesentliche Rolle und miissen harmonisch ab- 
gestimmt werden. Stark farbige Hintergriinde sind 
nur selten erwiinscht. Am besten wirken hellfarbige. 


zart getonte Flachen. 


jectif. Une seule source de lumiére produit toujours 
des ombres foneées. Cependant, il faut faire atten- 
tion & ce que, sur les portraits lumiere artificielle, 
ces ombres restent aussi petites et étroites que pos- 
sible. (est: aussi pour cette raison que la lampe- 
éclair est fixée directement a Vappareil photogra- 
phique. On peut bien faire des expériences intéres- 
santes en plagant les lampes en bas ou tres en haut, 
mais tres rarement, il en résulte un bon portrait a 
lumiére artificielle. Les faces éclairées den bas sont 
(un effet étrange, tandis qu’éelairées haut, elles 
semblent maladives et un peu déformées. 

Si done une seule lampe est disponible et qu'il faut 
employer cette lumiére d’en face seulement. on de- 
vrait chercher a ¢laborer le portrait charactéristique 
(Mune personne par la tenue de la téte et du corps. 
Une telle photo est done faite sous des conditions 
semblables a celles dun portrait pris dune fenétre 
en pleine lumiére du jour. (est dans cet éclairage 
que le portrait dune personne réussit’ le mieux, 
puisque nous sommes habitués & la voir dans cette 
lumiére. Les possibilités déclairage sont beaucoup 
plus nombreuses si Pon dispose de deux lampes photo- 
graphiques. kn tout cas, la premiére régle est tou- 
jours de placer une lampe pres de Pappareil, de la 
maniére que pour les portraits fait. a Vaide 
dune seule lampe. Beaucoup damateurs placent 
Etant 


quainsi les deux lampes sont dirigées Pune contre 


les deux lampes des deux cétés. donne 
Pautre, on obtient un assez étrange effet de la per- 
sonne parce que tous détails arrondis et toutes om- 
bres naturelles de la face sont supprimés. Le nez 
parait trop foneé, mais ses ailes trop claires. En outre, 
des taches sombres et laides se forment dans laface aux 
endroits ot les deux ombres des lampes se croient. 

Nous conseillons, par conséquent. demployer 
Pune des deux lampes pour VPéclairage général en la 
plagant tout pres de Pappareil, et autre pour Péclai- 
rage supplémentaire en Vinstallant plus a cote et un 
peu en haut ou bien tout en haut, selon Petlet desire. 
Le temps de pose est déterminé daprées la lampe se 
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trouvant le plus prés de Vappareil, comme si Pautre 
ny était pas. Leffet lumineux de la deuxiéme lampe 
par rapport a la premiére est caleulé dapres sa dis- 
tance de Vobjet. [Lest avantageux demployver deux 
lampes de la méme luminosité et de régler tout: par 
les distances des lampes. 

A Vaide troisiéme lampe. on est a meme 
des effets spéciaux. Elle peut servir de 
contre-jour, mais il faut faire attention a ce que 
Vobjectif soit protégé contre toute lumiére directe. 
Elle peut étre employée comme lumiére den haut 
pour éelairer les cheveux ou bien servir a éclairer le 
fond. En tout eas. il faudrait choisir une lampe qui 
soit moins lumineuse que les deux autres. Trés sou- 
vent. une ampoule de 100 watts est déja suffisante. 

En faisant des photos a la lumiére artificielle. on 
obtient dailleurs beaucoup plus facilement de bons 
éclairages en évitant trop de lumiére, Test avanta- 
geux dadoucir la lumiére direete des lampes photo- 
graphiques par un éeran de dispersion, mais il y faut 
admettre une perte de lumiére @environ 50°. Etant 
donné, Cautre part, que les photos a la lumiére arti- 
ficielle sont toujours faites & Vaide dun trépied. il 
nimporte @ailleurs pas si Fon expose a! ou !, se- 
conde, La lumiére est plus douce et plus agréable si 
Von se sert déerans de dispersion, 

Léclairage du fond est importance parti- 


If only one lamp is to be used for portraits with 
artificial light the subject should be lighted directly 
from the camera, which will avoid large and heavy 
shadows. This lighting produces often the same 
effect as broad daylight and can be used for repre- 
senting one’s subject in a similar way. A face lighted 
from below will look strange while lighting from 
above will make it appear sickly and shapeless. 

When using two lamps one of then should in any 
case be placed near the camera and the other, la- 
terally or behind the subjeet. It is a bad mistake to 
arrange both lamps at two different sides. since this 
lighting destroys roundness of form and modelling 
of the face and produces dark patehes without de- 
tail at the interseetion of the shadows of both lamps. 
The light of the lamp near the camera is used as a 
basis for calculating or measuring the exposure time, 

Further effects can be obtained with a third lamp. 
which permits combining front light) with lateral 
and back light. Sometimes it will also be suitable 
to have a small top light. whieh adds a fine shimmer 
to the hair. For obtaining such delicate lighting 
effects the third lamp should be a 100 W lamp. 

The lighting of the background is of particular 
importance portraiture with artificial light. 
tonal values should not be the same as those of the 
face. Dark backgrounds have a solemn and sombre 
effect. and bright background~ should generally be 
preferred. For this purpose the background has to 
be lighted with a lamp. which ean be placed. e.g. 
directly behind the subjeet. so that it is covered 


culiére pour les portraits a la lumibre artitierelle. Les 
fonds plus ou moins elairs ont presque toujours le 


meme ton que les faces et ainsi rendent les portraits 


assez monotones. Dvautre part, les fonds sombres 


produisent souvent un effet trop lourd. Test done a 


recommander de destiner une des lampes exclusive- 


ment Peéelairage du fond pour qu il ressorte plus 
tons de la peau. On peut placer une 


elair que les 
petite lampe derriére la personne de sorte déclairer 


le fond mais sans étre vue elleeméme. Il est: entin 


favorable de choisir une distance assez grande entre 


la personne et le fond si c'est possible. Hest dun 


tres bon effet, si Pon produit, par Péelairage, une 


tache claire sur le fond pour placer devant celle-ci 


la partie sombre de la téte. Then résulte un excellent 


contraste,. 
On réussit presque toujours a obtenir les meilleurs 


portraits & luniere artificielle par un nombre réduit 


de lampes. Seuls les amateurs avee beaucoup dex- 


perience devraient employer plus de deux lampes 


pour Péelairage de la téte, mais la troisiéme doit étre 


suffisamment faible. 


Pour les portraits en couleurs & lumiére artificielle, 


on emploie naturellement du tilm special pour lu- 


artificielle, importe que les couleurs soient 


harmonieusement choisies. Au liew des fonds trop 


colorés, on préefere les teintes claires et les tons doux. 


from the camera. [tis often useful to produce in the 
background a patch of light and toe place before it 
the dark part of the face. while the bright: side of 
the latter is set out against the dark part of the 


background. 
The photographer should abstain from using too 


many lamps when taking portraits with artifieral 


light. The less compleated the lighting the clearer 
will be the effeet of the subject itself. Before con- 
necting the lamps the photographer should make 


sure that the available cireuit: will stand this load. 
Two 250 W lamps and a LOO Wo spotlight. whieh 
make up 600 Wo do not load the circuit more than 
an electric iron, With 220 No and a 10 amp. fuse 
there can be connected lamps totalling up to 1300 
Wand. with and a lO amp. fuse. up to 
hor connecting the various lamps it is convenient to 


have a device with some junetion boxes, which saves 


the trouble of having too many cables in the room, 


The equipment of the photographer working with 


artificial light is furthermore complemented by a 


reflecting surface. suitably covered with tin foil. of 


a size of approximately 12° © 16° and by smooth 


surfaces for the background, The use of a photo- 


electric exposure meter, preferably conjunction 


with a light-diffusing attachement for measuring 


the intensity of incident light at the subjeet, is in- 


dispensable for this type of photographs. The film 


used should be orthopanchromatic film of medium 


sensitivity. Films of very low sensitivity make the 


tonal values of the skin appear too pale. 
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mit reinem Vorderlieht 
von der Kamera aus, 


Phote prise aver la lumiere venant 
exactement de face. La lamps est prline ve 


& eéte de Pobjyectif, 


Photograph entirely with front light. 


The lamp is located directly next to the lens. 


Nufnahme mit) Seitenlieht. 
Die Lampe befindet sich seitheh und etwas 
hoher als das Objektiv. 


Photo prise avee la lumiere venant de 
eote. La lampe est situee de cété et un peu 
plus haut que Pobjectif. 


Photographs with side light. 
The lamp is located at the side and 
somewhat higher than the lens. 


Bei dieser \ufoahme strahlt Lieht 
von oben auf das Buch. das dieses Licht 
aul das Gesicht reflektiert. 


Cette photo a été obtenue avec une 
lumiere tombant d’en haut sur le livre et 
réflechie par celui-ci sur le visage. 


In this photograph light ts radiated 
from above on to the book. which reflects 
this light on to the face. 


Aufnabme mit Oberlicht. 
Die Lampe leuchtet von oben, aber genau 
aus der Kamerarichtung. 


Photo prise avee la lumiere venant den 
haut. La lampe est plaeée en haut de ftacon 
a éclairer exactement dans le meme sens 
que la direction de Pappareil. 


Photographs with top light. The lamp 
vives light from above, but exactly from 
the direction of the camera. 
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Nutnahme out remem Vorderheht. 
Die Lampe betindet sieh direkt neben dem 
Objekt. 


Photo prise avee la venant 
exactement den tace de Vendroit ou se 
trouve Pappareil. 


Photograph entirely with front light trom 
the camera direction. 


Nufnahme out remen Seitentieht 
bine zweite sehwache Lampe gibt 
in die Sehatten. 


| hote prise avec tbe 


exactement de cote, Line seconde lampe plu 


faible éelacre les ombres 


Photograph entirely with side light, 
\ second weak lamp provides light im the 
shadows. 
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out zwer Lampen. bine Lampe 
gibt Vorderlieht. die andere beleuchtet von 
oben den Hat and den Hintergrund. 


Photo prise deux lampes 

tne des lampes donne un éelarage de face 
la lumiere de Pautre tombe den haut et 
le chapeau et le fond 


Photograph with two lamps. One 
provides front light, while the other lights. 
from above the hat and the background 


cot einer Lampe und emem Aufnahme mit emer Lampe and eimem 
Linsenschemwerter, Die Lampe gibt | Linsenseheinwerfer. Die Lampe ist als 
allvememes Licht, der Linsenscheinwerter dic Vorderlicht, der Linsenscheinwerfer als 
markante Belenchtung des Gesichtes. Gegenlicht emyesetzt,. 


Photo prise avec une Lampe et un spot. Photo prise avee une lampe et un spot. La 
La lampe donne Peclairaze Pambianee et le lampe est placée en face et le spot sert a 


spot produit Peelurage frappant visage produire un contre-jour, 


Photograph with one lamp and one lens Photograph with one lamp and one 
reflector, The lamp provides | lens reflector. The lamp is set up to give 
general light. and the lens reflector the front light, while the lens reflector 
strrkhing behting of the face. provides counterlight. 
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Aufnahme mit einem Linsenscheimwerter 
von oben auf das Gesicht 
und mit einer Lampe von vorn, 


Photo prise avec un spot eclairant 
le visage deputs en haut et avec ane Lampe 


eclairant de tace. 


Photograph with one lens reflector trom 
above on the face. and with one lamp trom, 


the front. 


ANufnahme mit zwer Lampen. die von beiden 
Seiten das Gesicht beleuchten 


Photo prise avee deux lampes placees 
a gauche et a droite de facon a éclairer le 


visage des deux cdtes 


Photograph with two Lamps, whieh light 
the face from both sides 


mit zwer Lampen, eme Lampe 
von vorn, eine Lampe zur Beleuchtung des 
Hintergrundes, 


Photo prise avec deux lamipes. 


Photograph with two lamps, one lamp 
from the front, and one lamp for lighting 
the background, 
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Verkauf nur durch den Photohandel 
Ge Ivertret ee Talst 8B 62 
die Filmo A.G. Zurich Telefon: (051) 2568 31 
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| * Papiere 
in 0b Landern der &de/ 


REMY DUVAL 


Pourquoi j’ai abandonné la photographie | 


(Suite de le page 469) d’interprétation dépend probable- 
ment d’un ensemble de conditions adoptées par I’in- 
dividu — présentait une faille. L’exercice de ces 
facultés me dictait impérativement le choix d’un 
autre moyen d’expression que la photographie. 

Appelons cela un transfert de ferveur. Aujourd’hui 
les jeunes photographes, ceux qui usent avec naturel 
d’un systéme qui était pour notre génération un 
systéme encore trop neuf pour que l’on ne tombat 
pas & pieds joints dans les chausses-trapes de la 
nouveauté, ces jeunes, qui ont étc élevés avec les 
images, nourris d’images, parlent image avec une 
justesse de ton qui les fait rejoindre les primitifs. 
Ainsi l’évolution de ta photographie a-t-elle pris 
un siécle pour revenir 4 son point de départ, et 
e’est aujourd’hui enfin qu’elle sort de son bain 
de Jouvence. 

Aujourd’hui on apprend la camera comme on 
apprend les batons de l’écriture. C’est une langue 
que chacun peut parler. C’est aux artistes d’en 
écrire la poésie. Et c’est cette poésie que nous 
voyons pour notre plus grand plaisir dans les maga- 
zines et les livres du monde entier. Cette poésie a 
aussi cette originalité de pouvoir étre comprise 
cecuméniquement. 

Quant & ma modeste personne: les dieux de 
l'image — qui, ne l’oublions pas, sont aussi les dieux 
de nos images intérieures et qui sont par conséquent 
tout-puissants sur les fauves de notre cerveau — 
n’ont plus voulu que j’inscrivisse mes joies sur la 
pellicule et m’ont absolument imposé la brosse et 
le crayon. 

J’avais passionnément aimé les étranges odeurs 
de la gélatine et de l’hyposulfite; j’avais passionné- 
ment aimé les brélures de l’acide sur mes doigts et 
l’obscurité saisissante des laboratoires; j’avais pas- 
sionnément aimé la lente naissance des images- 
ondes sur les fragiles surfaces; voici que j’ai aban- 
donné le sombre des lanternes pour la verriére in- 
solente des ateliers. Je n’avais pas arrété de jouer 
a cache-cache avec la lumiére. II en sera ainsi jus- 
qu’au moment oid j’irai, moi aussi, reposer au pai- 
sible royaume des éclats nocturnes. 

Rémy Duvat, Avtromne 1953 


Wie ich dazu kam, 
die Photographie aufzugeben 


Nun ja — ich habe die Photographie aufgegeben, 
weil die Photographie mich leider aufgegeben hat. 
Das klingt natiirlich absurd, ist es aber durchaus 
nicht. Der Drang, der mich beseelte, oder mich her- 
ausgefordert hatte, verwandelte sich sichtlich nach 
und nach in Gereiztheit. Gereiztheit ist aber, wie 
alle negativen Empfindungen, verheerend fiir den, 


den sie befallt. Ich hatte die Vorstellung, dauernd 
im K&fig eines Photoapparates zu kreisen. Wie sollte 
ich mich daraus befreien? Ich glaubte mich gefan- 
gen. Und das vielleicht im Augenblick, da ich, von 
meinen Zwangsvorstellungen befreit, gerade hatte 
beginnen sollen, meine Freiheiten zu niitzen und 
daraus eine Karriere zu machen. 

Ja, aber welche ? — Die alte weiterfiihren oder 
die folgende entwickeln ? 

Im Anfang war ein Onkel, ein Industrieller, der 
ein bequemes Haus besaf und daran ein Aufnahme- 
atelier und Laboratorium hette anbauen lassen. 
Der gute Onkel war natiirlich, wie zu jener Zeit 
iiblich, begeistert fiir die Photographie. So begeistert 
sogar, daB er ein héchst amiisantes Lehrbuch dar- 
iiber schrieb. Wie hatte man da nicht Photograph 
werden sollen, neben einem solchen Menschen, der 
bereits 1910—14 eigenhandig Normalfilmstreifen von 
8 Metern Linge entwickelte und die 1001 Rezepte 
aus Meister Daguerres Kiiche auswendig wuBte. 

Was geschehen muBte, geschah: zwangsliufig — 
denn die Dinge trieben einen dazu und die Aufnah- 
men (und oftmals deren Gegenstand) iibten ihren 
Zauber aus — wurde ich zum Photographen. 

Ich beteiligte mich an irgendeinem Wettbewerb 
und gewann, ich weiB nicht mehr welchen Preis, 
Meine «Chancen» aber hieBen Charles Peignot und 


‘Pierre Vorms. Wer die unvergeBlichen Sondernum- 


mern von ¢Arts et Métiers Graphiquess der Jahre 
1928—1938 nicht gekannt hat, kann den EinfluB, 
den Charles Peignots Zeitschrift auf dem Gebiete 
der Photographie sowie auf die Kiinstler ausiibte, 
nur schwer verstehen. Und was Pierre Vorms anbe- 
trifft, méchte ich nur erw&hnen, daB er, als Inhaber 
einer der wichtigsten Kunstgalerien von Paris, einer 
der ersten, der iiberhaupt der Erste war, der aus- 
schlieBlich dem Bromsilber gewidmete Ausstellun- 
gen organisierte. Nur 40 konnten meine «Photogra- 
phischen Gedichte» das Licht der Welt erblicken. 
Es war (in der 4uBeren Anordnung) eine Folge logi- 
scher Bilder, deren roter Faden die (hinter den Bil- 
dern) verborgene Poesie war. Diesen Bildgedichten 
bliihte ein merkwiirdiges Schicksal: die gesamte 
Ausstellung wurde vom Maharadjah von Indoor er- 
standen. Ebenfalls bei Pierre Vorme stellte ich meine 
«Décors d’Espagne> aus (an denen ich mit Recht ganz 
besonders hing, stellten sie doch Landschaften und 
Denkmialer dar, die heute, leider Gottes, zerstirt 
sind). Nun, es fand sich kein Zauberer, sie zu rauben. 

Hatte ich auf die Vorzeichen geachtet, ich hatte 
nur sagen kénnen, daB man nicht ungestraft ip. einer 
Bildergalerie ausstellt. Tate&chlich verbrachte ich 
viele Stunden in der «Reserves bei den Modernen, 
und ich muB sagen, daB mich Oel und Leinwand 
immer starker anzuzichen begannen. 

Das, was ich gerne geschaffen h&tte, und nicht 
habe schaffen kénnen, waren Filme und Tafeln von 
einem monumentalen Paris, ein mehrbindiges Werk, 
darin die wichtigsten und wirklichsten Aspekte von 
Paris festgehalten worden waren. Leider fand sich 
fiir ein solches Wagnis kein Verleger. Ich weiB nicht, 


ob dieser Plan heute noch ausgefiihrt werden kénnte. 
Mir schwebte vor, jedes einzelne Haus einer StraBe 
(die rue de Sévigné z. B.) zu photographieren, denn 
es ist duBerst reizvoll, die Mannigfaltigkeit der Fas- 
saden festzuhalten. Auch lockte es mich, vom glei- 
chen Prinzip ausgehend, das Bildnis des menschli- 
chen Antlitzes auf der Platte festzuhalten, indem ich 
von ein und demselben Gesicht taglich, und wah- 
rend zwei Jahren, je zwei Aufnahmen (morgens und 
abends) gemacht hatte. So hatte man beobachten 
kénnen, wie das Leben Schicht auf Schicht auf den 
Lehmklo& Mensch ablagert. 

SchlieBlich hatte ich noch méglichst vollstandige 
Studien eines mdnolichen und eines weiblichen Akts 
machen wollen, haufige und geduldige Teilstudien, 
denn auch das wire reizvoll, die Abwandlungen der 
Schinheit festzuhalten im Bilde. Interessant ware 
es auch, dieses Experiment in weiteren sozialen 
Komplexen durchzufiihren. Aber auch dieser Wunsch 
ging nicht in Erfillung. 

Hingegen gestattete mir die Photographische 
Weltausstellung im Pavillon de Marsan, 1936, wo 
ich als Sekretér amtierte, die Miglichkeiten der 
Evolution der Aesthetik und der technischen Fort- 
schritte auf dem Gebiete der Photographie festzu- 
stellen. Diese Feststellungen beschleunigten gewis- 
sermafen meine persdénliche Entwicklung. 

Mir wurde, allerdings etwas klar, dab, 
wenngleich ich noch immer alle duberlichen Fertig- 
keiten der photographischen Kunst beherrschte, 
d. h. die objektive Kenntnis des Werkzeugs und die 
unermiidliche Ausniitzung aller technischen Még- 
lichkeiten — das innere System — das von subjek- 
tiven Méglichkeiten und durchaus individuell aus- 
zuwertenden Bedingungen abhangt, unerfillt blieb. 
Diese inneren Notwendigkeiten verlangten immer 
dringlicher nach einer anderen als nur photogra- 
phischen Ausdrucksform. 

Nennen wir es eine Verschiebung des mir inhe- 
renten Dranges. Fiir unsere Generation war die 
photographische Kunst noch etwas zu neu, als dab 
wir nicht in simtliche Fehler und FuBangeln getre- 
ten wiren; heute beherrschen die jungen Photogra- 
phen, die in Bildern aufgewachsen, von Bildern ge- 
nihrt worden sind, den ganzen Zauber so souverin, 
da® sie mit einer Prizision in Bildern zu sprechen 
vermdgen, die sie den Primitiven nahe bringt. So 
hat die Entwicklung der Photographie ein Jahrhun- 
dert gebraucht, um zu ihrem Ausgangspunkt zu- 
riickzukehren, und heute endlich entsteigt sie dem 
Jungbrunnen. 

Heute erlernt man den Photoapparat wie das 
Schreiben; es ist die Sprache, die jeder sprechen 
kann; die Kiinstler schreiben deren Gedichte. Diese 
Poesie ist es, der wir alliiberall in Zeitschriften und 
Biichern mit Freuden begegnen. Sie hat auch noch 
den einen, einzigartigen Vorteil, daB sie /kumenisch 
verstanden werden kann. 

Was meine bescheidene Persen anbelangt: die 
Gétter des Bildes, die, vergessen wir es nicht, auch 
die Gétter unserer innersten Bilderwelt sind und 


demnach allmachtig itiber die Raubtiere unseres Ge- 
hirnes herrschen — haben nicht gewollt, daB ich 
meine Wonnen dem Film anvertraue, sondern haben 
mich auf Pinsel und Stift verwiesen. 

Ich habe den merkwiirdigen Geruch der Gelatine 
und der Sauren leidenschaftlich geliebt; ich habe die 
atzenden Flecken auf meinen Fingern, das sugge- 
stive Dunkel des Laboratoriums leidens :haftlich ge- 
liebt; ich habe das langsame Entstehen der wolki- 
gen Bilder auf verletzlicher Oberflache leidenschaft- 
lich geliebt; und nun habe ich das Dunkel der roten 
Lampe mit der unverschimten Helligkeit des Ate- 
liers vertauscht. Ich habe nie aufgehért, mit dem 
Licht Versteckens zu spielen, und so wird es bleiben 
bis zu dem Tage, da auch ich ausruhen werde in den 
friedlichen Gefilden nachtlichen Glanzes. 

Remy Duvat, Herbst 1953 


Why I gave up photography 


Alas—I gave up photography because, I am sorry 
to say, photography failed me. That sounds absurd, 
but it is not really. The urge that drove me on and 
challenged me, turned little by little into irritation. 
But like all negative feelings, irritation is deadly 
to those who fall a prey to it. I felt as if I were going 
round and round inside a camera. How could I 
ever get out? I felt a prisoner. And this happened 
perhaps just at the very moment when, freed from 
my obsessions, I should have made the most of my 
liberties and carved out a carees for myself. 

But what career ? — Should I continue as in the 
past or break new ground ? 

At the beginning there was an uncle, an industrial- 
ist living in a big house to which he had added a 
studio and a laboratory. As was the custom in those 
days, my good uncle was an enthusiastic photo- 
grapher; in point of fact he even wrote a most amus- 
ing manual of photography. How could one help of 
becoming a photographer in the company of such a 
man, who as early as 1910—14 developed all by him- 
self films eight meters long, and knew the 1001 
recipes of Monsieur Daguerres kitchen by heart ? 

The inevitable happened: necessarily—things 
drove you to it, and the photographs (sometimes 
their subjects too) charmed me, till I became a 
photographer too. 

I went in for a competition and won, I do not 
remember what prize. My lucky breaks were Charles 
Peignot and Pierre Vorms. It is difficult for those 
who have not seen the unforgettable special issues of 
«Arts et Métiers graphiques» of 1928-38, to under- 
stand the influence Charles Peignot’s Magazine exer- 
ted on the artists and all questions of photography. 
As for Pierre Vorms, he owned the most important 
Art Gallery in Paris and was one of the first, if 
not the first, to organize exhibitions exclusively 
devoted to bromine. This was how my ‘Photo- 
graphic Poems’ came to be presented to the public. 
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They were an (outwardly) logical sequence of pic- 
tures, the ‘leitmotiv’ being their hidden poetry. 
These poems had a remarkable destiny: the whole 
exhibition was bought by the Maharajah of Indoor. 
My ‘Décors d’Espagne’ were also exhibited at 
Pierre Vorms’; I was especially fond of them, and 
justification, for most of the landscapes and monu- 
ments they reproduced have since been destroyed. 
But nobody cared for them. 

If I had cared to take heed to the warnings, I 
should have known that one cannot exhibit at an 
Art Gallery without impunity: I spent most of my 
time at the ‘reserve’, admiring the Moderns and I 
must confess that oil and canvases began to cast 
an almost irresistible spell over me. 

What I really wanted to produce and never did, 
would have been films and plates of a monumental 
Paris, a work of several volumes, perpetuating the 
most important and real aspects of Paris. Unfortu- 
nately no editor was willing to make the experiment. 
I do not know if this plan could be realized to-day. 
I dreamt of photographing every single house in a 
street (e.g. rue de Sévigné) because it is very charm- 
ing to fix the variety of facades. On the same prin- 
ciple I was tempted to catch the likeness of the 
human face on a film, taking two photographs 
(morning and evening) of the same faces every day, 
for two years. Thus it would have been possible 
to observe how life deposits layer after layer upon 
the clay called Man. 

Furthermore I should have liked to make a most 
complete study of masculine and feminine nudes, 
frequent and patient detail studies, because it would 
also have been very interesting to hold in pictures 
the transformation of beauty. It would have been 
interesting to link this experiment to a larger social 
background. But nothing came of it either. 

The World Exhibition of Photography in the 
Pavillon de Marsan, 1936, where I acted as secre- 
tary, allowed me to ascertain the evolution of 


Movement 


I love movement. Pictures where something 
happens always attracted me. I like to see men in 
relation to their surroundings, as part of a picture. 
I try to express motion and therefore often prefe-: 
not too well-focused pictures: they convey the 
fleetingness of the incident much better than clear- 
cut pictures, where the object seems frozen in the 
air. For instance, amidst a lot of well-focused shots 
of the World Races in Paris, I prefer one with 
horse and rider in dim outlines. But the linesman 
(who is watching whether the horses hoofs touch the 
water-surface) has to be sharp. The importance 
with which he performs his duty contrasting with 
the vague outlines of horse and rider gives the 


esthetics and of technical progress in the domaine 
of photography. This accelerated in some ways my 
own development. 

Some time later I realized that even if I was master 
of the practical side of photographic art — the inner 
system, depending on subjective possibilities and 
individual conditions remained unsatisfied. These 
inner necessities demanded with increasing urgency 
a form of expression other than the photographic. 
Call it a transposition of my inherent urge. For our 
generation photographic art was too new, we could 
not possibly have avoided all the errors and pit- 
falls; but to-day the young photographers, grown 
up amongst pictures, nourished by pictures, master 
the whole business and are able to speak in pictures 
almost as naturally as the Primitives. So the evolu- 
tion of photography took one century to revert to 
its beginnings and to-day it rises from the fountain 
of youth, 

To-day they learn the camera as they learn to 
write; it is a language everybody knows; artists 
write poems in this language. These poems which 
we meet in every magazine and book, have one more 
advantage: it is the language that can be ecumenic- 
ally understood. 

As for myself: the Gods of Pictures who, let us 
not forget it, are also the Gods of our inner pictorial 
world and are therefore masters of the wild beasts 
in our brains—did not want me to express my joys 
on film, but sent me to brushes and pencils. 

I loved the peculiar smell of gelatine and acides 
passionately; I liked the acide burns on my fingers 
and the exciting obscurity of the laboratory passion- 
ately; I loved the slow appearance of the images 
on the frail surfaces—but in spite of all this I now 
have exchanged the obscurity of the red lamp for 
the brazen clarity of the atelier. I had never ceased 
to play hide and seek with light, and I never will, 
till I go to the peaceful realm of nocturnal shades. 

Henry Duvar, Autumn 1953 


synthesis of the contest much better than a clear- 
cut photograph would. 

People skiing in the mountains, or playing and 
running on the shore, men on horseback, are the 
views I prefer. But that does pot mean that a 
landscape, a head or a publicitary problem do not 
interest me as well. For years I have studied the 
composition of pictures, the distribution of colour 
and surface with brushes and pencil, and this 
knowledge is very useful in taking photographs. 

I prefer small cameras, Leica and Rollei which 
permit me to work rapidly and freely. But if ne- 
cessary and required by the customer I use the 
Linhof 10/12, the stand and often the flash-light, 
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which is indispensable for some shots. But several 
posters of the French Commissariat du Tourisme, 
printed for tourist publicity and exhibited the world 
over, are enlarged from small-size photographs; 
that confirms that it is easily possible to make 
large publicity-photographs from small-size ones. 
The natural liveliness of these views, taken freely, 


Die photographische Aera 


Am 15. Juni 1839 beschloB die Abgeordneten- 
Kammer einmiitig, «der Welt» ein neues, wunder- 
bares Ausdrucksmittel zu schenken, das zwei Fran- 
zosen, die Herren Niepce und Daguerre soeben ent- 
deckt hatten. Das kostete die franzésische Regie- 
rung zwei lebenslingliche Pensionen, eine zu 6000, 
die andere zu 4000 frs. Der Mensch aber besaB nun- 
mehr die erstaunliche Miglichkeit, vermittels eines 
rein mechanischen Prozesses die Bilder der ihn um- 
gebenden Welt festzuhalten. 

Es wurde eine Offenbarung. GroBe Schriftsteller, 
wie Emile Zola, machten Hunderte von héchst be- 
merkenswerten Photographien; Nadar hielt die 
Ziige aller Persénlichkeiten seiner Zeit im Bilde fest: 
seine Bilder haben nichts von ihrer urspriinglichen 
Frische verloren. Damit begann ein wahrer Gold- 
rausch, unzahlige Abenteurer und _ gescheiterte 
Existenzen stiirzten sich auf die neue Erfindung, um 
sie auszubeuten. An allen Ecken schossen Ateliers auf; 
anfinglich hatten sie Erfolg, nach und nach machten 
viele Bankrott, und zum SchluB verblieb die Photo- 
graphie in den Handen ehrlicher Handwerker. 

Aber es hatte geniigt, um die Photographie zu 
diskreditieren. Die Elite wandte sich vom Bilde ab, 
ebenso die Verleger. Kénig wurde der Kinemato- 
graph. Die Photographie vegetierte nur noch. 

Ungeschulte Amateure fuhren fort, meist mittel- 
m&Bige Aufnahmen zu machen; damit gaben sie sich 
zufrieden, ohne zu fragen, ob sie nicht vielleicht 
Besseres erreichen kinnten. 

Die weitaus meisten nahmen die Hilfe irgend 
eines Photographen in Anspruch, um ihre Aufnah- 
men entwickeln und kopieren zu lassen, ohne zu ah- 
nen, daB diese mehr oder weniger absichtlich sabo- 
tiert wurden. 

Ihre Filmrollen wurden unter ungiinstigsten Be- 
dingungen zu Dutzenden und Hunderten gleich- 
zeitig in oft bereits verdorbenen Badern (in der 
Fachsprache «Suppe» genannt) entwickelt und 
unterschiedslos auf Einheitspapier abgezogen. 

Damit fand sich das Publikum ab. Dem Farb- 
film erst war es vorbehalten, die groBe Offenbarung 
zu bringen, dadurch, dab jeder einaelne Film sorg- 
faltig behandelt wurde, und die Projektion die allzu- 
oft schlechten Abziige auf Papier ausschaltete. 

Vor dem entziickten Auge des Amateurs ent- 
standen die gestern gelebten Szenen und bewunder- 
ten Landschaften in unverminderter Farbenfrische 


is superior to larger and better focused but less 
living pictures. 

All visual things suitable for inclusion in the 
composition of a picture, interest me. Many photo- 
graphers and viewers project too much literature 
into pictures. What words can express as well or 
even better ought not to be the subject of pictures. 


aufs neue — und damit erwachte auch urplétzlich 
wieder das Interesse fiir die Photographie. 

Die Technik hatte inzwischen Riesenfortschritte 
gemacht; mit einem Apparat, der kaum gréBer war 
als ein Taschenfeuerzeug, war es méglich, 50 und 
mehr vollkommen klare Bilder zu gewinnen. 

Jeder trug einen solchen bei sich und bediente 
sich seiner, sogar um seine eigene Korrespondenz 
zu photographieren, wodurch Tausende von Dac- 
tylos arbeitslos wurden. 

Damit nahm die photographische Industrie einen 
phantastischen Aufschwung. Man hatte endlich be- 
griffen, daB wir seit dem Turmbau zu Babel eine 
neue international verstandliche Sprache gefunden 
hatten. Schriftsteller, Handwerker, Ingenieure, Pu- 
blizisten, alles stiirzte sich aufs Photographieren. 

Die Verleger, die dreiBig Jahre lang die Bilder 
vernachlassigt hatten, brachten neue, rein photo- 
graphische Sammlungen heraus. Alle literarischen 
Gebiete waren darin vertreten: Romane, Abhand- 
lungen, Satyren, Gedichte. — Von heute auf mor- 
gen wurde groBe Photographen beriihmt. 

Es entstanden Geschafte, darin ihre Werke in 
Farben und herrlichen Rahmen verkauft wurden. 
Im Unterricht siegte die Photographie iiberden Schul- 
film; alle Facher waren in Farbphotos illustriert, 
die Biicher enthielten ebensoviel Bilder wie Text. 

Die franzésische Regierung, die es von Le Corbu- 
sier hatte bauen lassen, weihte das Centre des Ar- 
chives Mondiales de la Photographie ein: ein Bau, in 
dessen 32 Stockwerken man sich unverziiglich die 
Photographien aller nur denkbaren Dinge beschaf- 
fen konnte; auf Wunsch wurden sie durch Radio in 
alle Welt gesendet. Ein ganzes Heer von Photogra- 
phen versorgte diese Archive — es galt, die ganze 
Welt in Bildern festzuhalten. 

Da bemerkte man, daB noch nichts geschehen war: 
die Dokumentation stand vor neuen Entdeckungen 
und wunderbaren Studien. So brachten es die Prie- 
ster und Missionare mit ihren Apparaten in sechs 
Monaten fertig, simtliche Einzelheiten aller reli- 
gidsen Bauten im Bilde festzuhalten. Die also er- 
haltenen zwei Millionen Bilder erméglichten es den 
Benediktinern, die prachtvollen Albums heraus- 
zugeben, die jedermann kennt. Dank dieser Bei- 
trage und dem Bemiihen der Kiinstlerphotographen 
nahm die Kunst eine neue und groBartige Wendung, 
die unter dem Namen ¢ Photographische Aera» be- 
kannt ist. Man kann sagen, daB sie im Jahre 1960 
ihren Anfang nahm, jedoch war sie von einigen be- 
reits 1953 vorausgeahnt worden. ALBERT PLécy 
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MOULIN ROUGE 


Continued from page 492 


The Photographic Era 


On June 15th, 1839 the French Parliament de- 
cided unanimously to “give the world” a new and 
marvellous means of expression just discovered by 
two French citizens, MM. Niepce and Daguerre. To 
the Government it meant the burden of two life- 
long pensions of 6000 and 4000 francs. Men now 
possessed the astounding possibility of perpetuating 
by a merely mechanical process the aspects of the 
world surrounding them. 

It was a revelation. Famous writers like Emile 
Zola took scores of very remarkable photographs; 
Nadar fixed the features of all the important people 
of his time: his portraits have lost nothing of their 
youthful freshness even to-day. A real gold-rush 
began: innumerable adventurers seized the new 
invention in order to exploit it. Studios sprang up 
at every corner; after some initial success, most of 
them went bankrupt, so in the end photography 
remained in the hands of honest craftsmen. 

But this was enough to discredit photography. 
The elite turned away from pictures; so did editors. 
The Cinematograph had its triumphs, photography 
merely vegetated. 

Untrained amateurs went on taking mediocre 
pictures and were satisfied; they did not ask if their 
achievements might be improved. Most of them 
asked an ordinary photographer to develop and 
copy their films, not suspecting that they were more 
or less intentionally spoiled. Their films were deve- 
loped unde- most unfavorable conditions, scores of 
them in the same rotten bath (what ‘the specialists 
call “soup”’) and then copied indistinctly on standard 
paper. The public accepted these conditions. It was 
the colour-film that brought the new revelation, 
each single film being treated with utmost care; the 
screen-projection eliminated the bad copies on 
standard paper. 

What he lived and saw yesterday, the delighted 
amateur saw again on the screen in its fresh and 


This is different with fiction pictures (which 
means, for the big public, “movies” as a whole). 
Ever since colour has been used, publicity has never 
stopped to advertise “Natural colours” (this may go 
back to the beginning of this century, when pictures 
were being stencil-coloured). Yet, the picture-goer 
does not care for “natural” or “‘artificial” colours, as 
long as he likes them at all. This is brilliantly proved 
by the immense popularity of animated designs. 
Therefore, the technician has no longer to be true to 
the original. Instead, he will have to encounter an- 
other serious difficulty: it is now he who has to 
create a connection between the values involved and 
to establish a balance between dominating and 


natural colours—and thus his interest in photo- 
graphy found a new stimulus. 

Meantime technicology had made gigantic pro- 
gress: with a camera, almost the size of a patent 
cigarette-lighter, you could take 50 and more per- 
fectly clear pictures. Everybody carried such a 
camera, they even took photographs of their own mail, 
causing unemployement among shorthand-typists. 

By this time the photographic industry expanded 
phenomenally—the world had at last understood 
that for the first time since the Tower of Babel, we 
had found a new international language. Writers, 
craftsmen, engineers, publishers, everybody began 
to photograph. 

Editors, having neglected pictures for more than 
30 years suddenly presented new, merely photograph- 
ic collections. All fields were represented in them: 
novels, scientific and satyrical essays, poetry... over 
night the good photographers grew famous. 

Galleries were opened where their works, splendid 
in colour and richly framed, could be bought. Photo- 
graphy took its place in schools, supplanting the edu- 
cational film; all subjects were illustrated by coloured 
photographs, books had as many pictures as text. 

The French Government opened the World 
Centre of Photographic Records, built by Le Cor- 
busier: in its 32 stories photographs of the most 
various subjects were obtainable immediately and 
on request were sent by radio throughout the world. 
An army of photographers supplied the record 
offices. They had to fix the whole universe in pictures. 

It was then they realized that so far nothing had 
been done—so documentation stood on the thre- 
shold of new discoveries and wonderful research. 
With their cameras, for instance, the priests and 
missionaries in six months photographed in every 
detail all their religious buildings. The 2 million 
pictures thus obtained enabled the Benedictines to 
issue the marvellous Albums everybody knows. 
Owing to the contribution and the efforts of photo- 
grapher-artists, Art took a new magnificent turning 
known as the “Photographic Era”. We may say, it 
began in the year 1960, but some people foresaw its 
advent as early as 1953. ALBERT PLECY 


complementary colours, whilst in the “art” picture 
he got all this ready-made in the painting he had 
to reproduce. (It is of course obvious that no painter 
stops at choosing a subject and. at reproducing it 
with tne means of his art; quite on tke contrary, by 
eliminating, weakening or stressing one or the other 
colour, he creates a harmony which never can be 
found in nature.) 

Though being a fiction picture, Moulin Rouge had 
to cope with both kinds of difficulties. John Huston, 
the director, has not reproduced any of Toulouse- 
Lautrec’s pictures, yet, coming to the conclusion 
that they were part of his life, he decided to animate 
some of them on the screen. 
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This idea is far from being new. Many are those 
who, in black-and-white pictures, have copied great 
painters. To name but one example among many, in 
Kermesse héroique Jacques Feyder has recomposed 
pictures by Breughel, Jordans and Teniers. We shall 
see later on of what Moulin Rouge’s true originality 
does consist on this behalf. 

Regardless to all this, the problem of fidelity to 
the original had to be solved. (I do not know how 
the merit has to be divided between the director 
John Huston, the head-cameraman Ossie Morris, the 
colour specialist Eliot Elisofon and the painter Mar- 
cel Vertes, who created the scenery and costumes.) 
The scenery and costumes had to be remodelled ac- 
cording to Toulouse-Lautrec’s originals (the outdoor 
scenery, which is frankly awful, does not reach this 
aim); on the other hand, the “raw material” as such 
had to be filmed, in order to obtain something re- 
sembling the master’s paintings. For this, coloured 
filters were made use of, especially in blue to blue- 
green shades, which are dominating in most of the 
paintings. Moreover, the effect of Technicolor is 
rather brutal (whilst, on the contrary, Agfa and 
Gevacolor show a tendency to pastel shades). Yet, 
this was of no harm as to the scenes inspired by Tou- 
louse-Lautrec’s stencil-made, frank- and flat-colour- 
ed posters. For the other scenes, the objective was 
covered with a white screen in order to soften all 
hard shades. This method gives perfect results for 
all near shots, whilst the ensemble scenes present 
themselves as if taken through cigarette smoke, 
which is not at all inadequate for the Moulin Rouge 
ball scenes. 

Yet, there was still another obstacle. The har- 
mony of the reproduced painting had not only to be 
rendered conformably to the original, it had also to 
be kept throughout the whole sequence, regardless of 
the movements of the camera or those of the actors. 
Here, Marcel Vertés’ part seems to have been im- 
portant; he was no doubt incessantly at hand, which 
he had to anyway, as his hand had to be filmed 
whenever Toulouse-Lautrec was to be shown drawing 
or painting. 

It is though from another point of view that 
Moulin Rouge marks an important step in the history 
of coloured pictures. Let us keep in mind that 
colour does not merely mean technical progress. 
One might even say that it will beat black-and- 
white only if it will be able to show its dramatical 
efficiency, i.e. it will have to play an active part in 
the story and help to explain the psychology of the 
characters involved. Although Kermesse héroique 
succeeds in giving a fair impression of the Flemish 
masters by which it is inspired, it fails to render the 
militant and caricaturistical spirit of the originals. 
In the last sequence of Henri V, Laurence Olivier has 
borrowed from Les riches heures du Duc de Berry; yet, 
he only gave Shakespeare another scenery, which 
could have been interchanged with any other one. 

Quite on the contrary, there is obviously a bond 
between Toulouse-Lautrec’s life and paintings. 


Whatever the script’s disadvantages may be, it has 
one incontestable merit: the colours—borrowed, as 
we know, from the pictures to be rendered—of the 
décors and costumes of most of the sequences are 
really conform to the spirit of the events, even more 
so, they enrich and explain them. 

This success is no doubt due to the choice of Tou- 
louse-Lautrec. He had the soul of a cartoonist as 
well as that of a reporter, which means that he aimed 
at exactitude as well as at drama, likewise to the 
cinema’s aims. The said result could never have been 
obtained with Matisse, who makes use of colour in a 
strictly decorative way. 

Nevertheless, I think that Moulin Rouge is the 
first picture of which can be said that it has “‘adapt- 
ed” a painter’s work, just as there exist “adapta- 
tions” of literary works or animated drawings of 
musical works. (One of Walt Disney’s great merits 
consists precisely in having planned his Silly Sym- 
phonies on the melody and rhythms of a score that 
already existed, instead of synchronizing an accom- 
paniment to the events of his plot.) I am far from 
asserting the coloured picture will never be able to 
do without the help of the great masters’ paintings; 
this is only one among many new possibilities. Yet, 
to prove how useful and lucky this new source of 
inspiration can be, one has only to compare Moulin 
Rouge to Ptouchko’s Sadko which was shown at the 
same festival in Venice. Whilst being fully aware of 
this latter picture’s qualities, for which it did justly 
obtain the same reward as did Moulin Rouge, and 
whilst stressing that its creator’s former Flower of 
Stone rates in my opinion among the best of coloured 
pictures, one cannot but pity the fact that the 
beauty of even its best shots is that of picture-post- 
cards: I see the reason for this in the fact that there 
exists no Russian painting by which the artist could 
have let himself be guided. Denis Marion 


Moulin Rouge 


Es soll hier weder von der Filmhandlung (nach 
einer sehr mittelm&Bigen Romanbiographie des 
Amerikaners Pierre le Mure, der den Charakter Henri 
de Toulouse-Lautrecs und die Atmosphire seiner 
Zeit ganzlich verunstaltet, versiiBlicht und verdirbt) 
noch von der Darstellung (José Ferrer bietet eine 
ungewoéhnliche Bravourleistung, Colette Marchand 
feiert ein glanzendes Début, wogegen Zsa Zsa Gabor 
sich mit einer eher klaglich zu nennenden Zurschau- 
stellung ihrer Reize begniigt) die Rede sein. Ich 
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méchte mich darauf beschrinken, Moulin Rouge 
ausschlieBlich von der Farbe her zu beleuchten resp. 
von der Rolle her, die diese im Fiktions- oder Hand- 
lungsfilm zu spielen geeignet ist. 

Zwischen «Fiktions»- und «Kunstfilm» ein 
nachdriicklicher Unterschied gemacht werden. In 
Anbetracht der Tatsache, daB de: sogenannte 
«Kunstfilm» (worunter jene Streifen zu verstehen 
sind, deren Zweck die Wiedergabe von Bildern, 
Skulpturen und architektonischen Werken, unter 
Verzicht auf Dekors und lebende Darsteller, ist) in 
bezug auf Menge, Bedeutung, Qualitét und Erfolg 
einen sichtlichen Aufschwung erlebt, darf man ohne 
weiteres behaupten, da diese Gattung heute eine 
selbstandige Kunstform darstellt und eigene Ziele 
anstrebt. Obwohl diese Filme, zur Verwendung in 
kommerziellen Programmen bestimmt, zweifellos 
auch dem Laien Unterhaltung bieten, wenden sie 
sich doch eindeutig an den Fachmann resp. an den 
Kunstbeflissenen. Ihr asthetischer und didaktischer 
Wert ist unbestreitbar; kurz, sie sind fraglos ein Teil 
des «imaginéren Museums), jener seltsamen, fiir un- 
sere Zeit so typischen Erscheinung. Diese Kunst- 
filme bedienen sich nun zwar immer haufiger und 
mit zunehmendem Geschick der Farbe, doch stellt 
deren Verwendung an Regisseur und Kameramann 
nicht mehr als eine einzige Forderung: diejenige der 
vollkommenen Originaltreue. 

Anders verhilt es sich beim Fiktions- oder Hand- 
lungsfilm, das heiBt fiir diejenige Filmgattung, unter 
der das grofe Publikum «Kino» im allgemeinsten 
und weitesten Sinne versteht. Zwar wird es die Re- 
klame nicht satt, die «natiirlichen Farben» ihrer Er- 
zeugnisse anzupreisen (dies ist méglicherweise ein 
Riickstand aus den Kindertagen des Films, denn zu 
Anfang des Jahrhunderts versuchte man, den Strei- 
fen mittels Schablonenkolorierung ein ,,natiirliches“ 
Aussehen zu geben), leider aber wird dabei iiber- 
sehen, daB es dem Zuschauer villig gleichgiiltig ist, 
ob die Farben natiirlich oder kiinstlich sind, solange 
sie ihm tiberhaupt gefallen. Fiir diese Behauptung 
liefert der Trickfilm einen schlagenden Beweis. Nun 
befreit zwar diese Tatsache den Techniker von der 
Sorge um die Riicksicht auf Farbtreue, stellt ihn 
aber gleichzeitig vor eine weit schwierigere Aufgabe, 
denn nun ist er es, der die Beziehung zwischen den 
einzelnen Farbwerten schaffen und den Ausgleich 
zwischen der dominierenden Farbe und den sie er- 
ginzenden Farbténen herzustellen hat, wogegen 
ihm all dies beim «Kunstfilm» durch den Schépfer 
des zu reproduzierenden Bildes gebrauchsfertig ge- 
liefert wird. (Es eriibrigt sich beilaufig wohl, auszu- 
fiihren, daB ein Maler sich nicht darauf beschrankt, 
ein Thema zu wahlen und dieses kraft der ihm zur 
Verfiigung stehenden Mittel wiederzugeben; er stellt 
im Gegenteil, indem er bestimmte Farbténe ab- 
schwacht oder ganz ausschaltet und andere wiederum 
hervorhebt, eine Harmonie her, die in der Natur nie- 
mals existiert.) 

Obzwar es sich bei Moulin Rouge um einen Fik- 
tionsfilm handelt, waren hier die Schwierigkeiten 


beider Gattungen zu tiberwinden. Der Regisseur ver- 
zichtete zwar auf die Reproduktion der Toulouse- 
Lautrecschen Bilder, sagte sich aber richtig, dab 
Person und Werk eines Kiinstlers untrennbar sind, 
und er unternahm deshalb den Versuch, einige 
Schépfungen des Meisters auf der Leinwand zu bele- 
ben. Diese Idee ist an sich zwar keineswegs neu. Zahl- 
reich sind die Regisseure, die die Werke groBer Mei- 
ster im SchwarzweiBfilm kopiert haben. Jacques 
Feyder, um ein Beispiel unter vielen zu nennen, ge- 
staltete in der Kermesse héroique Bilder von Breughel, 
Jordaens und Teniers durchaus originalgetreu. Weiter 
unten werden wir sehen, was in dieser Hinsicht die 
wirkliche Originalitét von Moulin Rouge ausmacht. 
Die Techniker hatten sich also auch in diesem Film 
mit dem Problem der Originaltreue auseinanderzu- 
setzen (beilaufig: ich bin auBerstande zu entschei- 
den, wie sich die Lésung der Aufgabe zwischen dem 
Regisseur John Huston, dem Chef kameramann Ossie 
Morris, dem farbtechnischen Berater Eliot Elisofon 
und dem Maler Marcel Vertés, dem Schipfer der 
Dekors und Kostiime, verteilt). Bei der gestellten 
Aufgabe ging es einerseits darum, die Toulouse- 
Lautrecschen Vorbilder szenisch und kostiimlich zu 
kopieren (was hinsichtlich der AuBendekorationen, 
die ausgesprochen schlecht sind, entschieden nicht 
gelang); anderseits muBte sozusagen auch «Roh- 
material» gefilmt werden, um auf dem Filmstreifen 
etwas dem Werk des Malers Ahnliches zu erhalten. 
Der Zweck wurde zum Teil durch die Verwendung 
von Farbfiltern erreicht, und zwar namentlich durch 
Blau bis Blaugriin, die in den Bildern Toulouse- 
Lautrecs vorherrschen. Dann aber ist Technicolor an 
und fiir sich schon brutal (im Unterschied zu den 
Pastelltendenzen von Agfa- und Gevacolor), und 
diese Schwache wirkte sich bei der Wiedergabe der 
Toulouse-Lautrecschen Plakate als ausgesprochener 
Vorteil aus, denn diese Plakate sind ja mit der 
Schablone hergestellt und weisen durchwegs klare, 
flache Farben auf. Fiir die itibrigen Aufnahmen hin- 
gegen verkleidete man das Objektiv mit weiben 
Schleiern, um die harten Farbtiéne abzuschwichen. 
Dieser Trick ergibt bei den Halbnah- und Nahauf- 
nahmen ganz hervorragende Wirkungen, die Grob- 
aufnahmen hingegen erscheinen wie durch leichten 
Zigarettenrauch verschleiert — was hinwiederum 
bei den Ballszenen aus dem Moulin Rouge die 
Wahrscheinlichkeit keineswegs beeintrichtigt. 
Eine weitere Schwierigkeit blieb noch zu tiberwin- 
den: ging es doch nicht blob darum, in der Auf- 
nahme eines Werkes die vom Maler geschaffene 
Farbharmonie wiederzugeben; diese muBte iiberdies 
noch wahrend der ganzen Szene erhalten bleiben, 
ohne Riicksicht auf die Bewegungen der Darsteller 
oder der Kamera. Hier hat der Maler Vertés wohl 
entscheidend mitgewirkt. Sehr wahrscheinlich war 
er bei allen Aufnahmen anwesend, was er ohnedies 
tun muBte, da seine Hand jeweils fiir die des zeich- 
nenden oder malenden Toulouse-Lautree in Grob- 
aufnahme gefilmt wurde. 
Aus ganz anderen Griinden jedoch bedeutet Mou- 
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lin Rouge einen Markstein in der Geschichte des 
Farbfilms. Vergessen wir nicht, daB die Bedeutung 
des Farbfilms keineswegs nur im technischen Fort- 
sehritt liegt, ja, daB er sogar den Sieg iiber den 
SchwarzweiBfilm nur dann wird davontragen kén- 
nen, wenn die Farbe ihre dramatische Potenz bewie- 
sen haben wird, d.h. wenn sie am dramatischen 
Geschehen aktiv teilnimmt und wenn sie zur psy- 
chologischen Ausdeutung der handelnden Personen 
entscheidend mithilft. Waren auch in der Kermesse 
héroique die den flamischen Meistern abgelauschten 
Aufnahmen in der Bildwirkung durchaus gegliickt, 
80 blieb ihre Mentalitat doch meilenweit vom heiter- 
kampferischen und karikaturistischen Geist der Ori- 
ginale entfernt. Ahnlich verhalt es sich mit der 
SchluBsequenz von Laurence Oliviers Heinrich V. 
In Anlehnung an die Riches heures du Duc de Barry 
wurde hier nur ein Shakespeare gerechtes Biihnen- 
bild geschaffen, das ebenso gut durch irgendein an- 
deres hatte ersetzt werden kénnen. 

Es ist ganz klar, daB zwischen den Bildern Tou- 
louse-Lautrecs und seinem Leben ein Zusammen- 
hang besteht. Was auch immer man dem Drehbuch 
vorwerfen kann, so weist es doch zumindest einen 
unbestreitbaren Vorteil auf: die Farben der Bilder, 
derer sich Dekors und Kostiime der meisten Auf- 
nahmen bedienen, stimmen mit dem Charakter der 
Ereignisse vollkommen iiberein, sie beleben sie und 
tragen dazu bei, sie zu erldutern. 

Allerdings trigt die Wahl des dargestellten Kiinst- 
lers ganz wesentlich zum Gelingen bei. Toulouse- 
Lautrec hatte sowohl den Plakatmaler als auch den 
Reporter im Blut, das heiBt, er tendierte, genau wie 
dies der Film tun muB, zur Prazision und zum dra- 
matischen Effekt. Das gleiche gliickliche Resultat 
hatte beispielsweise mit Matisse, der die Farbe aus- 
schlieBlich zu dekorativen Zwecken verwendet, nie- 
mals erzielt werden kénnen. 

Ungeachtet all dessen scheint mir Moulin Rouge 
aber der erste Film zu sein, von dem sich behaupten 
laBt, daB er die «Filmversion» des Werkes eines Ma- 
lers ist, genau so, wie es ja Filmversionen literari- 
scher Werke gibt oder Trickfilmdarstellungen von 
Musikstiicken (eines der groBen Verdienste Walt 
Disneys besteht just eben darin, daB er seine Silly 
Symphonies auf Melodie und Rhythmus einer bereits 
vorhandenen Musik aufbaut, anstatt seine Streifen 
mit einer der Handlung «auf den Leib geschriebenen» 
Komposition zu synchronisieren). Ich bin weit da- 
von entfernt, behaupten zu wollen, daB der Farb- 
film nun in Zukunft nicht mehr ohne die Zuhilfe- 
nahme der groBen Meister der Malerei auskommen 
wird; ich sehe hierin nur eine seiner Méglichkeiten. 
Wie glicklich und niitzlich aber diese Inspirations- 
quelle ist, das beweist als gerader Gegensatz Ptouch- 
kos Sadko, der an der gleichen Biennale in Venedig 
gezeigt wurde. Ohne die Vorziige dieses Streifens 
schmilern zu wollen, die ihm mit vollem Recht die 
gleiche Auszeichnung wie Moulin Rouge eingetragen 
haben, und unter nachdriicklichster Betonung der 
Tatsachen, daB sein Schiépfer mit der Steinernen 


Blume einen der besten Farbfilme, die ich kenne, ge- 
schaffen hat, lat sich leider doch nicht tibersehen, 
daB selbst seine schinsten Bilder nicht tiber den 
Rahmen der Farbpostkarten-Asthetik hinausgehen; 
und zwar eben deshalb, weil es keine russische Male- 
rei gibt, aus deren Fiille er hatte schépfen kénnen. 
Denis Manion 


Moulin Rouge 


Faisant abstraction du scénario (tiré d’une mé- 
diocre biographie romancée d’un Américain, Pierre 
La Mure, qui travestit, édulcore ou gate la psycho- 
logie de Henri de Toulouse-Lautrec et l’atmosphére 
de l’époque od il a vécu) et de l’interprétation (une 
prouesse exceptionnelle de la part de José Ferrer, un 
début éclatant de Colette Marchand, une lamentable 
exhibition de Zsa Zsa Gabor), je me bornerai ici a 
considérer Moulin Rouge sous le seul angle de la 
couleur, telle qu’elle peut étre utilisée dans le film 
de fiction. 

Il importe en effet de souligner l’importance de 
cette distinction. Le nombre, l’importance, la qualité 
et le succés des « films sur |’art » (pour employer I’ex- 
pression qui désigne sans équivoque les bandes con- 
sacrées 4 1eproduire des ceuvres plastiques : tableaux, 
sculptures, architectures, sans intervention d’autres 
décors ni de personnages vivants) ne cessant de 
croitre, ce genre a acquis son autonomie et vise doré- 
navant un but qui lui est propre. Dans la plupart des 
cas, tout en procurant un divertissement au profane 
(car ils sont concus pour passer en premiére partie 
dans les programmes commerciaux), ils s’adressent 
aux spécialistes, voire aux étudiants et ils excellent 
par leur valeur esthétique et didactique: bref, ils 
forment une aile de ce « musée imaginaire » qui cons- 
titue une des réalisations significatives de notre 
époque. Ils recourent certes de plus en plus souvent et 
de plus en plus heureusement 4 la couleur, mais celle- 
ci ne pose qu’un probléme au metteur en scéne et a 
l’opérateur: celui d’une fidélité parfaite a l’original. 

Il en va autrement pour le film de fiction qui, pour 
le grand public, demeure tout le cinéma. Sans doute, 
depuis que la couleur y est en usage, l’argument sans 
cesse cessassé par la publicité consiste a parle: de 
¢ couleurs naturelles ». (Est-ce le lointain souvenir 
des toutes premiéres bandes au début du siécle colo- 
riées au pochoir ?) Que les couleurs soient naturelles 
ou artificielles, voild qui est complétement indiffé- 
rent au spectateur, du moment qu’elles lui plaisent: 
le dessin animé en fournit une démonstration écla- 
tante. De sorte que voila le technicien débarrassé du 
souci de la fidélité. En revanche, il se heurte a une 
difficulté beaucoup plus grande: il doit créer lui- 
méme ce rapport de valeurs, cet équilibre entre une 


dominante et des teintes complémentaires. qu'il 
trouvait tout établis, dans le cas des «films sur 
Part», par Vauteur de la toile qu'il reproduisait. 
(Inutile @insister, je présume, sur le fait qu'un pein- 
tre ne se borne pas a choisir son sujet et a le repro- 
duire par les procédés de son art, mais qu'en élimi- 
nant ou afflaiblissant certaines couleurs, en rentor- 
gant dautres. il établit une harmonie qui n’existe 
jamais dans la nature.) 

Tout en étant un film de fiction, Voulin Rouge a 
eu en fait a vainere les deux difticultés. Le réalisa- 
teur John Huston na pas reproduit les toiles de 
Toulouse-Lautree, mais ila jugé avee raison qu’elles 
faisaient partie de son existence: il a done cherché 
a animer sur Vécran certaines dentre elles. 

en elle-méme est loin d’étre nouvelle. Dans 
les films en noir et blane déja, nombreux sont les 
metteurs en scéne qui ont copié les grands peintres. 
Pour ne prendre exemple, Jacques Feyder, 
dans la Kermesse héroique. ay éritablement recomposé 
des toiles de Breughel, de Jordans et de Teniers. 
Nous verrons plus loin en quoi consiste la véritable 
originalité de Moulin Rouge, a cet égard, 

Quoi quil en soit, le probleme de la fidélité a 
Poriginal se posait done aux techniciens (il mest 
impossible de faire le départ entre ce qui revient au 
metteur en scéne John Huston. au directeur de la 
photo Ossie Morris, au conseiller technique pour la 
couleur Eliot Flisofon et au peintre Marcel Vertes, 
qui fit les décors et les costumes). Dune part, il 
sagissait de batir en studio et dhabiller les acteurs 
selon les modéles de Toulouse-Lautree (on ne réussit 
pas ce tour de foree dans le choix des extérieurs, qui 
sont franchement mauvais): dautre part. il fallait 
filmer cette matiére premiére pour obtenir sur la pel- 
licule quelque chose qui ressemble aux ceuyvres du 
peintre. Un des procédés employés consista dans le 
recours & toute une série de filtres colorés, surtout 
dans les nuances bleu a bleu vert, qui sont les domi- 
nantes de la plupart des toiles. Par ailleurs, on le 
sait, le Technicelor est trop brutal (tandis que P Agta 
et le Gevacolor ont le défaut opposé, tournant tout 
au pastel et au camieu). Ce défaut n’était guére sen- 
sible pour les plans inspirés par les affiches de Tou- 
louse-Lautree: celles-ci, traitées au pochoir, ont des 
couleurs franches et plates. Pour les autres cénes, 
on eut recours a des trames blanches placées devant 
Pobjectit. qui adoucirent les tons criards. Parfaite 
pour les plans moyens et rapprochés, cette astuce 
presente un léger inconvénient pour les plans d’en- 
semble, qui ont Pair détre pris a travers la fumée de 
cigarettes: pour ceux du bal du Moulin Rouge. c'est 
loin de géner la vraisemblance. 

Restait encore un obstacle a surmonter: il ne suf- 
fisait pas avoir retrouyé dans le plan qui reprodui- 
sait une @uvre du peintre Pharmonie que celui-ei 
avait imagineée, il fallait conserver celle-ci dans toute 
la seéne. en dépit des mouvements des personnages 
et de la eaméra. La. il semble que Vertés ait joué un 
role spécialement important, en demeurant conti- 
nuellement sur le plateau. of dailleurs sa présence 


Ur diese Aufnahme brauchen Sie ein lichtstarkes, leichies 


und handliches Objektiv mit langer Brennweite; das neve 
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Wenn ein Objektiv mehr leistet, als 
die heutige Filmqualitat aufnehmen 
kann, wie laBt sich da das wirkliche 
Leistungsvermégen des Objektivs 


Uberhaupt bestimmen? 


Testen wir ein Switar-Objektiv nach 
der normalen Methode, indem wir 
eine groBe Tafel mit Testfiguren 


photographieren, so erhalten wir 


nicht 


die Auflésungsgrenze des 
Objektivs, sondern diejenige des Films. Auch das feinkdrnigste 


We 


Material ist nicht fein genug, um das Auflosungsvermogen eines 


Switar-Objektivs zu registrieren. 


Wir wahlen deshalb den umgekehrten Weg. Eine mikroskopisch 
feine Testfigur*® wird durch das Objektiv stark vergréBert auf 


den Film projiziert. In 500facher VergroBerung laBt sich genau 
feststellen, daB Switar-Objektive 200 Linien pro Millimeter 


sauber auflésen. 


Heute kénnen Sie die Scharfe eines Switar-Objektives noch 


nicht voll ausnitzen. Wenn aber einmal feinkérnigere Filme ge- 


schaffen werden, dann haben Sie die ,,Reserve im Objektiv". 


Die Kern-Testtigur besteht aus einem 
Glasplattchen mit aufgedampfter, dun 
ner Metalischicht, in welche mikrosko 
pisch feine Striche nach Prazisionsme 
thoden eingeritzt sind. Der Abstand von 
Strich zu Strich betragt nur 5 Mikron 
oder ' Millimeter. Die Feinheit ist also 


200 Linten pro mm 


Photo- und Kinc-Objektive im Zeichen 


der Bestleistung 


était réclamée pour filmer sa main en gros plan 
quand Toulouse-Lautree dessine ou peint. 

("est pourtant d'un autre point de vue que Moulin 
Rouge marque une date dans Vhistoire du film en 
couleur. Celui-ci, en effet, ne constitue pas seulement 
un progrés technique, On peut méme croire qu'il 
ne Pemportera sur le noir et blane que dans la me- 
sure of il fera la preuve de son effieacité drama- 
iique, Cest-a-dire ot il sera capable de participer 
ala narration et a éclairer la psychologie des person- 
nages. Si réussis quils fussent, les plans de la Ker- 
messe héroique empruntés aux peintres flamands ne 
participaient en rien & Panecdote, dont Vesprit fron- 
deur et caricatural était fort éloigné de leur mentalité. 
De méme, en sinspirant des miniatures des Riches 
Heures du Due de Berry, la séquence finale du 
Henry V de Laurence Olivier ne fournissait a Shake- 
speare qu'un décor, qu'on aurait fort bien pu rempla- 
cer par un autre, 

Tandis qu'il existe un lien nécessaire entre les 
toiles et la vie de Toulouse-Lautree. Quels que soient 
les graves reproches que Pon doive faire au scénario, 
il a du moins un mérite incontestable: les couleurs 
des tableaux dont sinspirent les décors et les cos- 
tumes de la plupart des séquences correspondent a 
merveille avee le caractére des événements qui s’y 
déroulent, les enrichissent et les font mieux com- 
prendre a la fois. 

Certes, le choix de Toulouse-Lautree contribue 
pour beaucoup a cette réussite: il y avait chez lui de 
Paflichiste et du reporter, cest-a-dire qu'il visait a 
la fois Vexactitude et a Veffet dramatique, comme 
le cinéma est obligé de le faire. On n’arriverait cer- 
tainement pas au méme résultat avee un Matisse, par 
exemple, qui emploie la couleur a des fins stricte- 
ment décoratives. 

Hl nen demeure pas moins que Moulin Rouge me 
parait le premier film dont on puisse dire qu'il est 
« adapté » de Vauvre dun peintre, comme tant de 
films sont « adaptés » couvre littéraire, et tant 
de dessins animés, dune partition musicale (Mun des 
yrands mérites de Walt Disney a précisément con- 
sisté a construire ses Silly Symphonies a partir dune 
musique préexistante et sur son rythme, au lieu de 
synehroniser un accompagnement musical apres 
Pachévement de sa bande). Je ne prétends pas que le 
film en couleur ne pourra jamais se passer de recou- 
rir aux grands peintres: ce nest qu'une des voies qui 
lui sont ouvertes. Mais a quel point cette source 
(inspiration est utile et heureuse, on peut sen ren- 
dre compte par contraste avee Sadko de Ptouchko, 
préesenté au méme Festival de Venise. Sans rien re- 
trancher des mérites de ce dernier film, qui lui ont 
valu a@ juste titre une récompense égale a celle qua 
recue Moulin Rouge et en soulignant que préeédem- 
ment son auteur avait réalisé avec la Fleur de pierre 
un des meilleurs films en couleur que je connaisse, 
ses plus belles images n’en ressortissaient pas moins 
a Vesthétique du chromo et de la carte postale: il 
nexiste pas de peinture russe sur laquelle auteur 


aurait pu se guider. Denis Marion 


a 
Normale Testmethoden geniigen nicht! 
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Wir freuen uns, diese zwei Tafeln 
veroflentlichen zu konnen, die dem 
Jahrbuch 1953 der FLAP. (hédéra- 
tion Internationale de V Art Photo- 
graphique) entnommen sind: dieses 
Werk enthalt 120 der 500 an der IL. 
Biennale fir Photographie in Salz- 
burg ausgestellten Photos. 

Ohne Zweifel tragen die \ eréffent- 
lichungen der rubhrigen’ FIAP, 
insbesondere eine so hervorragende 
Auswahl wie diejenige dieses 
Jahbrbuches, dazu bei, bei den 
zahllosen Adepten der Photogra- 
phie in der ganzen Welt das Inter- 
esse an neuen Experimenten, das 
Streben nach Vollkommenheit) zu 
fordern. 


Nous sommes heureux de publier 
ces deux planches qui sont. ex- 
traites de Annuaire 1954 de la 
FIAP (kédération Internationale 
de Photographique), ouvrage 
qui groupe 120 épreuves parmi les 
500) photoes qui ont figuré a la 
Ile Biennale de la Photographie 
Salzbourg. 

Nul doute que les manifestations 
duos vivant) organisme quest la 
ainsi que publication 
de ta remarquable sélection que 
conustitue son Annuaire, ne con- 
tribue stimuler Véetat des re- 
cherches et le sone: de pertection 
qui inspire les innombrables pra- 
ticiens de la photographie, partout, 
dans le monde. 


We are glad to publish two plates 
from the 1953 Annual of the FIAP. 
(International kKederation of Pho- 
tographie Art); this volume re- 
produces 120 of the 500) photoes 
presented at the [led Biennal of 
Photography Salzburg. 

No doubt the manifestations of 
such a lively organisation as the 
FLAP, as well as the publication of 
such oa remarkable seleetion, as 
presented in this Annual, will help 
to stimulate photography enthu- 
siasts the world over to engage m 
new research and toe continue their 
unending quest for perfection, 


(Quelle chaleur, Hay as, Helsinki 


Ing. Heinz Pirrer, Graz 
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AUSSTELLUNGEN 
EXHIBITIONS 


EXPOSITIONS 


Birmingham Photographic Society 

58th Annual Open International Exhibition 13. 27. 2. 1954 
Kinsendetermin closing date date de cléture: 16. 1. 1954 
entry fee droits dentrée: 5 oder or) ou 
S 1.00 

Anmeldeformulare entry forms  formulaires: 

DD. Me. M. Henderson, Esq... 254, Acheson Road, Shirley. 
BIRMINGHAM, England 

Ilford Photographie Society 

International Exhibition of Photography 1. 13.3. 1954 
Kinsendetermin closing date date de eléture: 1. 2. 1954 
kinsendegebuhr entry fee droits dentrée: 5 s oder) or ou 
1.00 

Adresse address adresse: 

Hon. Exhibition Secretary, Mr. J. B. Hood, 39, Beech Grove, 
ILFORD, Essex. england 

18th Rochester International Salon of Photography, Ine. 

5. 28 Mareh 1954 

kinsendetermin closing date date de cloture: 2. 1954 
Kinsendegebihr entry fee droits dentrée: 1. oder 
Gegenwert equivalent ou équivalent 

Auskunft und Anmeldeformulare information and = entry 
forms informations et formulaires: 

Mr. John |. Fish, Exhibits Dir.. 341 Pemberton Road, 
ROCHESTER UL S.A. 


Worcestershire Camera Club 

bifth International Salon of Pictorial Prints and Colour Slides 
6. 27. Mareh 1954 

Kinsendetermin closing date | date de cléture: 10. 2. 1954 
Kinsendegebiihr entry fee droits dentrée: 5 s oder or on 
S 

Anmeldeformulare entry forms | formulaires: 

Joint Salon Secretary, Mr. A. L. Coats, “Westwood”, 


RUSHWICK. Worcester, England 


Runcorn Camera Club 
eleventh International Exhibition of Photography 

21. 24. April 1954 

kinsendetermin closing date | date de cléture: 4. 3. 1954 
kinsendegebihr entry fee droits dentrée: | s fiir Katalog 
plus Riiekporto 1s for catalogue plus return postage / 1 s 
pour catalogue et port de retour 

Adresse address adresse: 

Hon. Secretary, R. J. Edwards, 10 Vietoria Road, RL NCORN, 
Cheshire, England 

12th Seattle International Exhibition of Photography 1954 
Linsendetermin | closing date | date de cléture: 8. 3. 1954 
kinschreibegebihr entry fee droits d’entrée: 4 Kopien 
prints 4 épreaves: 2.00 

Auskunft und Anmeldeformulare information and entry 
blanks / informations et formulaires: : 
Mr. Joseph W. Marshall, 7023, th Avenue, N. BL. SEATTLE 5 
Washington, LSA 


karbdias color slides | diapositifs en couleurs: 
Kinschreibegebiihr / entry fee | droits d’entrée: 4 Dias 
slides: S 1.00 

Auskunft und Anmeldeformulare information and entry 
blanks | informations et formulaires: 

Mr. ©. William Baruth, 3942, Marine View Drive S. W.. 
SEATTLE 66, Washington, LSA 


Die «ifay im Jahre 1955 wird wieder durchgefiibrt und veran- 
staltet vom Arbeitskreis Minchener Photoamateure. 
Kinsendeschlu® ist der 31. 12. 1954. 

Zugelassen sind bis zu 4 Bilder im Format 30 © 4 resp. 30.5 30 
Kinsendegebihr betragt 1 US 8 

Kinsendeformulare (Entry forms) durch den Veranstalter: 
Arbeitskreis Miinchener Photoamateure, MONCHEN &, 
Steinstr. 17 
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das Konstruktionsprinzip 


der EXAKTA Varex macht viel kost- 
spieliges ZubehGr iiberfliissig. Keine _ 
Spezialsucher, keine Entfernungs- _ 
messer, keine Einstellgerate: man 
stellt stets nach dem parallaxenfreien 


Reflexbild ein, selbst in schwierigen 
Fallen der Mikro-, Makro- und Astro- 

4 _ Minimum der Kosten — Maximum 
der Leistung — héchste Qualitat! 
Prospekt kostenlos 


IHAGEE KAMERAWERK AG 


PAL DRESDEN A 16 

ooo 


Die Doppelsystem-Kamera 


Besuchen Sie zur Messe in Leipzig unseren Stand: Halle X (obere Halle)! 


Vertr. fir die Schweiz: Otto Koch GmbH., Schaffhausen, Hegaustr. 27 
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Zwei Neuheiten 


auf dem Blitzlichtgebiet 


«Bilora»-Box-Steckleuchte 

Diese Box-Kondensatorleuchte kann 
auf die Modelle Stahlbox-S, Blitzbox-D und 
Bonita aufgesteckt werden. Reflektor auben 
blank poliert. Die Leuchte garantiert in jedem 
Falle eine sehr sichere Ziindung. Als Strom- 
quelle dient eine 22,5-Volt-Hoérgeritbatterie, 
die sowohl in der bisher bekannten, als auch 
in der neuesten, kleineren und billigeren Aus- 
fuhrung verwendet werden kann. Der Konden- 
sator sorgt fiir Konstanthaltung der Zund- 
spannung auch dann, wenn die Batterie schon 
alter ist. Auswerfer vorhanden, 


«Bilora»-Luxa-Universalleuchten 

Die Leuchten der Luxa-Reihe sind, evtl. 
unter) Zuhilfenahme der Anschlubschiene 
97028 fur alle Kameras mit 3-mm-Kontakt- 
stecker verwenden. Gediegene und ele- 
gante Form, erstklassige Verarbeitung und 
sichere Funktion in Verbindung mit besten 
Markenkondensatoren und daher hohe Licht- 
leistung sind die besonderen Merkmale der 
Alle Luxa-Leuchten) werden 
mit den  bekannten  22,5-Volt-Horgerit- 
batterien in normaler oder kleiner Austih- 
rung beschickt. Das Kabel wird mittels Dreh- 
knopf in das Innere des Gehiuses eingezogen 
und so gegen Beschiidigungen geschiitzt. Der 
ausziehbare Normsteckful mit) 
gestattet: Anpassung an alle Kameraaut bau- 
ten. Kine Tabelle auf der Riickwand gibt An- 
haltspunkte die Belichtung. 


Luxa-Reihe. 


a) Luxa 2a. Bestellaummer 7021. Genau 
wie Modell 2. jedoch zusitzlich mit Auswertfer 
(Ejektor), kompl. Priifungseinrichtung mit 
Priflampendruckknop! und Doppelansehlub- 
buchse fur eine Zweitleuchte zur Erzielung 
plastis« her Lichteflekte. 

b) Luxa de Luxe. Bestellnummer 7022. 
Genau wie Modell 2a, jedoch zusatzlich mit 
einem aufklappbaren Plexiglasdeckel als 
Splitterschutz und Diffunder: Die moderne 
Sicherheitsleuchte mit allen Schikanen. 


Eine neuartige Spiegelreflex- 
Kamera: Die «Contaflex» der 
«ZeiB ikon AG.», Stuttgart 


Seit einigen Jahren hat man sich damit zu- 
friedengegeben, da auf dem Gebiet der plo- 
tographischen Kameras graundlegend Neues 
kaum zu erwarten ist. Nun erscheint jetzt eine 
neve Camera, die in sich Vorteile vereimigt, 
die bisher nur vereinzelt an verschiedenen 
Kameratypen vorhanden waren. Sie hom- 
biniert die giinstige, parallaxenfreie 
moglichkeit) der einiugigen Spiegelretlex- 
kamera mit den Vorteilen des vollsynehroni- 
sierten Zentralverschlusses und der Bild- 
beobachtung bei voller Offnung. Dabei kennt 
sie wie jede hochwertige Kleinbildkamera 
nur zwei Griffe: aufziehen und auslosen. 

Die Contaflex der Zeiss Ikon AG. ist eine 
eindugige Spiegelreflexkamera Klein- 
bildformat 24 36 mm mit vollsy nchronisier- 
tem Zentralverschlub, Verschlubaufzug, der 
mit Filmtransport und Zahlwerk gekuppelt ist, 


automatischer Vorwahl-Springblende 
einem sehr exakt) arbeitenden Schirten- 
indikator. Auberdem bietet) sie noch die 


Moglichkeit, auf einen Mattscheibenring ein- 
zustellen. Die Beobachtung des bellen Sucher- 
bildes, das durch eine Fresnellinse bis in die 
Bildecken gleichmabig hell ausgeleuchtet ist, 
erfolgt in Aufnahmerichtung uber ein Penta- 
Dachkantprisma. Das Sucherbild ist aufrecht 
stehend, seitenrichtig und zeigt das Motiv in 
fast natirlicher Grobe. Das Sucherbild wird 
wie bei jeder ciniugigen Spiegelreflexkamera 
tiber einen Spiegel entworfen, der im Augen- 
blick des Auslisens nach oben geht. Da fir 
die Beobachtung des Sucherbildes der Ver- 
schluB gedffnet sein mul, andererseits der 
nicht wie bei Schlitzverschlubkameras 
durch den Verschlul gesehutzt ist, liegt vor 
dem Film eine Lichtschutzklappe, die nach 
oben klappt, sobald sich der Verschlub ge- 
schlossen hat. 

Damit zur Betrachtung des Sucherbildes 
die volle Lichtstarke des Objektives zur Ver- 
fiigung steht, ist beim Einstellen die Iris- 
blende des Objektives ganz geoffnet. Am 
Blendenring wird die Blendenzahl fir die 
Aufnahme vorgewahlt. Vor der Belichtung 
springt die Blende auf diese Offnung selbst- 
tatig ei. kur die Betrachtung des nichsten 
Bildes im Sucher ist dann die Blende wieder 
gedllnet. Damit steht fur die kinstellung des 
Bildes die volle Lichtstirke des Tessars 
1:2.6 45 mm Brennweite zur Verfuguny. 

Beim Druck auf den Ausloser der Contaflex 
geschieht nun folgendes: |. der ftir die 
Betrachtung des Sucherbildes offene Ver- 
schluB sehlieBt sich, 2. der Spiegel geht nach 
oben, 3. die Lichtschutzplatte geht nach 
oben, 4. die vorgewihlte Blende springt ein, 
5. der Verschlul offnet sich zur Belichtung 
fiir die eingestellte Belichtungszeit. 

Schaut man nach der Aufnahme in 
Sucher, ist kein Bild zu sehen, ein Zeichen 
dafiir, dal die Contaflex noch nicht fiir die 
nichste Aufnahme bereit ist. Das Drehen 
am Aufzugsknopf bis zum harten Ansechlag 
erledigt alle Funktionen, die notwendig sind, 
um die Kamera fur die nichste Aufnahme 
vorzubereiten. Als Zeichen dafiir sieht man 


den 


dann im Suchereinblick das Bild des Motives. 
Beim Drehen am Aufzagsknopt! ereignet sieh 
folyendes: der wird transportiert, 2. 
das Zahlwerk auf die neue Bildzahl eingestellt, 
der Verschlub gespannt, +. die Blende ganz 
geolInet, 5. die Liehtsehutzklappe legt sich 
vor den Film, 6. der Spiegel geht in Sucher- 
stellung, 7. der Versehlut} sieh zum 
Betrachten des Sucherbildes. 


Die binstellung der Contafler erfolgt 
uber eimen neuartigen Seharfen-Indikator, 
dessen Feld kreistormig in’ der Mitte des 


Sucherbildes hLegt. In diesem Kreis sieht man 
bei Querlage der Contaflex senkrechte Li- 
nien, die nicht im binstellbereich legen, ge 
genemander verschoben, Durch die Objektiv- 
einstellung vereinigt man sie zu einer gemein- 
samen Linnie und hat damit 
fernung eimgestellt. Handelt es sich um waag- 
rechte Linien im Motiv, stellt man bei Hoeh- 
formatlage der Contaflex ein, 


aul diese 


Contaflex 
Tessar 1:28 und Synchro 


hindugige Spiegelreflexkamera 
24-36 mm mit 


Compur 


Muli man aber auf cine bliche einstellen, 
die eine Struktur hat, aber keine festen 
nien aufweist, benutzt man den Mattschei- 
benring, der um den Schirfen-Indikator liegt, 
zur binstellung. Aut Mattscheiben- 
ring kann man genau so einstellen wie auf 
emer Ublichen Mattscheibe. Der ubrige Teil 
des Sucherbildes der Contaflex ist) durch 
die kresnellinse auberordentlich hell und er- 
moglicht emen genauen Cherblick uber den 
Bildraum bei exakten festen Bildbegrenzun- 
gen, auch wenn wenig Licht vorhanden ist, 
wie z. B. bet 

Das Sucherbild ist vollig frei von jeder Pa- 
rallaxe, da es Aufnahmeobjektiv ent- 
worfen wird, und behalt auch seine volle Gul- 
tigkeit bei Verwendung von Vorsatzlinsen 
fur Nahaufnahmen, wobei naturlich auch der 
Scharten-Indikator oder der Mattscheiben- 
riag zur Schii-feneimstellung verwendet wer- 
den konnen. ks genugen also zwei bis drei 
Vorsatzlinsen, um die Contaflex auch fur 
die Nahaufnahme mit schneller binstellang 
aus der Hand zu benutzen. bs ist dabei we- 
der Abmessen noch eine besondere optisehe 
hinrichtung notwendig. 

Das kinblicken in den Sucher in’ Auf- 
nahmerichtung bringt die Contaflex fur die 
Aufnalime in die Augenperspektive zum 
Unterschied von den meisten Spiegelreflex- 
kameras. Auberdem ist bei diesem binblick 
die Hochaufnahme genau so einfach wie die 
Aufnahme im Querformat. 
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WIR 


fiir med. Zwecke: 


G//V/ die neue Kamera 


fiir jedermann 


Neuartiges 
Zahiwerk zeigt 
wieviel Aufnahmen 
noch zur Verfi- 
gung stehen 


Kein Tubus, 
kein Spreizensy 
stem Kamera 
sofort aufnah 

mebereit 


Rontgenfilme 


Zahnrontgentilme 


Diapositivfilme 


Elektrokardiographenpapier 
Entwickler und Fixiersalz 


FABRIZIEREN 


fur Strich 
und Halb 


MaGhalti 


TYPON Aktiengesellschaft for Photographische Industrie BURGDORF 


Telephon 034 213 24 


Telegramme : Typon Burgdort 


Schnellaufzug, 
Filmtransport und 
Verschlussaufzug 

kombiniert 


Handliche 
prazisions-Klein- 
bildkamera, Format 


24x 36 mm Doppelbelichtungs 
sperre. Pronto-Ver 
schluss mit Selbst- 


Erstklassige 

Optik 1:28 ver 

jutet. Fur Farben 

iufnmahmen bestens 
geeignet 


Eingebaute 


ausloser. 


SCHWEIZERISCHE 
QUALITATSPRODUK 


fir Dokumentation, 
Archivierung 
und Wissenschaft: 


(Schweiz) 


ellen neuen 


VIEW MASTER 
Personal Stereo-Kamera 
kOnnen Sie jetzt auf jedem normalen 


35 mm Farbfilm Ihre eigenen 


eeeeee 


macher 


Sie werden begeistert sein vom 


Zauber all der lehrreichen und 


unterhaltenden Farbaufnahmen, die 


im VIEW MASTER lebenswahr 


dh. 3-dimensional erscheiner 


Das Geschenk, das immer 
wieder erganzt werden 
kann und das ganze Jahr 
Freude bereitet! 
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Der vollsvnchronisierte Zentralverschlub 
es handelt sich um den Synchro-Compur 
gibt jede Moglichkeit der Blitzlichtaufnahme, 
mit kurzeren oder mittleren Belich- 
tungszeiten bei Blitzlampen, sei es mit kur- 
zesten Belichtungszeiten bei Elektronenblitz. 
Blitzaufnahmen bei Tageslicht, wie sie 
heute immer hiufiger angewendet werden, 
ist es besonders wichtig, dal} man in Verbin- 
dung mit schnellen” Elektronenblitz 
auch Belichtungszeiten anwenden 
kann, was bekanntlich Schlitzverschlub- 
kameras aus technischen Griinden versagt 
bleibt. In der Contaflex kénnen alle iblichen 
kontektionierten Kleinbildpatronen verwen- 
det werden. Nachdem alle Bildfelder  be- 
lichtet worden sind, wird der Film in die 
Patrone zurickgespult. Da man aber in der 
Contaflex auch verwen- 
den kann, kann hier auch das Arbeiten von 
Kassette zu Kassette (ohne Rickspulen) und 
das Kkntnehmen teilbelichteter Filmstreifen 
bei Tageslicht im Zweikassettensystem an- 

gewendet werden. 

Selbstverstandlich besitzt Contafler 
sonst noch alles, was zu einer modernen Ka- 
mera gehort: Filmmerkscheibe, Stativmutter 
im Kameragehiuse. Bereitschaftstasche, Fil- 
ter und Sonnenblende sind dazu leferbar. 
Nebenbei: Beim Durehblick durch den Su- 
eher wird man immer daran erinnert. welches 
bilter aufgesetzt Mit Aufsteck- 
schuh konnen Zusatzgerite an der Conta- 
flex befestigt: werden. 


sel ¢s 


die 


ist! eimem 


Querschnitt durch die Contaflex:; 

1 Aufzugsknopf mit Bildzahler und Ausloser. 
2 Penta - Dachkant- Prisma. 3 Suchereinblick 
mit Okular. 14 Sammellinse. 5 Fresnel -Linse 
mit Mattscheiben- und Schnithild-kntfernungs- 
messer. 6 Spiegel. 7 Filmkanal. & Filmandruck- 
plate. 9 Lichtschutzsklappe. 10) Abnehmbare 
Rickwand. 11 Stativmattr. 12 orwahlspring- 


blende. 13° Zentralverschluf. 14° Zeiss Tessar 


1:2.8 lo mm. 


Der neue «Linhof»-Zusatzblitzer 


Als Erganzung zum bewahrten Linhot- 
Kondensatorblitzgerat) bringt Linhot- 
Prazisions-Kamerawerk in Miinchen ein Zu- 
satzgeriitt heraus. bes ist bekannt, dal} Blitz- 
aufnahmen durch ihre Beleuchtung von 
vorne flach wirken. Deshalb kam man schon 
friher auf die Idee, den Blitz in einigem Ab- 
stand von der Kamera zu postieren und so 
eine plastischere Beleuchtung erhalten, 
Doch nicht nur an diese Moglichkeit wurde 
gedacht, als man bei Linhof den Zusatz- 
blitzer herausbrachte. In groben Riumen ge- 
nugt oftmals die Leuchtkraft einer einzelnen 
Blitzlampe nicht mehr. Vereinigt man aber 
das Licht mehrerer, lat sich grobe Helligkeit 
erreichen., 

Das Kabel des Linhot-Zusatzblitzgeriites 
wird am Kondensatorblitzgerit in eimen der 
Kontakte gesteckt. Seinen Strom bekommit 
es von der Batterie des Hauptgerites, verfugt 
aber uber einen eigenen Kondensator, so dal 
auch bei lingeren Kabeln stets die erforder- 
liche Ziindspannung vorhanden ist. Bis zu 
vier Zusatzgeriite konnen in Verbindung mit 
dem Hauptgerat verwendet werden. kine noch 
stirkere Belastung wurde der Kameraver- 
schluf nieht ertragen. Alle Geriite werden 
hintereinander gesehaltet. Wie bisher 
sich am Hauptgerit durch die Kontrollampe 
prifen, ob die ganze Anlage betriebsbereit 
ist. Die Auslosung erfolgt bei allen Geraten 
gleichzeitig, und zwar 
durch den Kameraverschlul oder durch den 
Druck auf einen Knopf. 

AuBberlich gleichen die Zusatzblitzer sehr 
dem Hauptgerat. Auch sie haben Auswerter. 
Sie lassen sich ebenso klein und handlich ver- 
packen, und auch der Reduziereimsatz fur 
Bajonettsockel fehlt: nicht. Befestigen 
Stecksehuh oder 
dem 


das 


entweder 


sich das Gerit) mittels 
Klemme an der Kamera und mit 
winde auf einem Stativ. Interessante Mog- 
lichkeiten werden damit ersehlossen. So las- 
sen sich bei eimiger borfahrung Portrate mit 
raffinierter Beleuchtungstechnik blitzen, Wei- 
tere Moyglichkeiten’ werden durch die Ver- 
wendung verschieden starker Blitzlampen in 
den einzelnen Geriiten Man 
schieBt. z einen Blitz zur allgemeinen 
Aufhellung gegen die Decke, einen anderen 
von vorne auf das Objekt und einen oder 
zwei weitere seitlich vom eigenen Stativ aus. 

kine weitere Neuheit ist Kreuslibelle 
zur Linhof-Technika 6-9 em. Sie wird bei 
Bedart den 


erschlossen. 


die 
Suchersehuh gesteckt und 
ermoglicht es, die Kamera in genau 
rechte Lage zu bringen. Auch fur 
Kameras labt sich dieses Gerat verwenden. 
his ist beispielsweise bei Stereokameras kaum 


auf 


zu entbehren, da hier eine absolut horizon- 


tale Aufnahmelage sehr wicehtig ist. Be 
sonders wertvoll ist: dieses Gerat auch ber 
Landschafts-, Panorama- und Architektur- 


aufnahmen. 


| Super-Tomic Farbenfilm ist cine neve 


| 


ameritkanische Erfindung und hat eine 
findlichkeit: ber Tagestieht 23 
das istetwa 22.10) Din. Diese hohe banptind- 
lichkeit hat aber gewisse Nachteile, wie 
spielsweise eine gewisse Kornigheit und die 
Notwendigkeit emer haargenauen Belichtung. 
UCnterbelichtete Sehattenpartien werden 
nicht schwarz 
zeigen eimen grunhehen Stich. 


von 


iedet vegeben, sonder 


Super-Tomic Colour film is anew Ame- 
rican invention that has an eflective speed 
for daylight of 125 A.S.A. The extra 
speed has, however, some disadvantages such 


tise 


asa tendency to graminess and an melination 
to need critical accuracy in exposure. nder- 
exposed shadow areas are not pure black but 
show a greenish tinge, 


Rangefinder Alpha VergréBierungs- 
Apparat heibt cin neues Gerat der Gnome 
Photographic Products Ltd. in Cardifh, Der 
Apparat mit cinem 
ausgestattet, der in der gleichen Weise arbet- 
tet wie der der deutschen eivel-\ ergroberer. 
Das Bild wird anabhingig vom Newativ em- 
gestellt. Zwei Lichtstreifen, die aut 
Grondbrett projiziert werden, werden so eim- 
vestellt, dal sie eine gerade Linie bilden, wo 


mit die hochste Schirte errereht ist. 


Rangefinder Alpha Enlarger. 
Gnome Photographie Products Ltd. in Car 
diff are announcing a new enlarger that ts 
equipped with a rangelinder in the same way 
Phe pric 


ture can be focused independently of the 


as are the German Veimel enlargers 


negative. Two lueht-lines proper ted on to the 
baseboard are lined upuntilthey formone line. 
Then the inte 
place and the negative is exactly focused, 


carrier is returned 


negative 


Die verhaltnismaBig junge amerika- 
nische Firma Revere Camera Company, 
die erst seit 1939 Kinokameras and die Ke 
vere-Stereo- Kamera tabrizieren, die 
beruhbmten Wollensak Optical Company in 
Rochester aufgekautt, Olbjektive on 
vielen amerthantschen Kameras, wie Graflex 


haben 
derea 


22. Bolsey usa. zu finden waren, 


The Revere Camera Company, takers 
of Resere cine-cameras and of the Kevere 
Stereo Camera and a comparative neweomer 
in the photographic field, having been started 
the famous Wollensak 
Optical Company in Rochester. Many of the 
wellknown American cameras, Graflex 22, 
Bolsey ete. have been fitted with Wollensak 


lenses. 


in 1939 have bought 
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VERGROSSERN 
EIN VERGNUGEN 
MIT 


zeigte der Mensch zu allen Zeiten. 
Doch wie umstindlich war friher die 
| Aufbewahrung. Heute klebt man ganz 
einfach das Foto ins Album ein — mit 


SIXOMAG 
Translharol dem beliebten VergréBerungs- 


FOTO-ECKEN apparat fur alle Negativformate 
U jerall erhaltlich fur SFr 15 von 24x36 mm bis 6x6 cm 
A Preis Fr. 342.— 
Transparol 


Onag Neuallschwil 


P LA Q U E S Der fotoelektrische 7 
FILMS Farbtemperatur- 
messer 
PAPIERS Original-Rebikoff 


@ Ersparnis an Film-Material, 
Verbilligung der Farblotogralie 
@ Fiir Berutstotograten unentbehriich 
zur Kontrolle der Studio-Lampen 
@ Amtiich gepriiftes : 


~ 


Der untrigliche Helfer 


fur jeden Berufs- 
und Amateur-Farbfotografen 


PLATTEN 
FILME 
PAPIERE 


WEKA AG. WETZIKON-ZCH. 


TELEFON (051) 97 83 02 
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Amerikanische Reisende durfen in Zu- 
kunft keine kxacta-Varex-Kamera mehr in 
die USA. einfiihren, wenn nicht der Name 
okxacta Varex™ vollkommen beseitigt ist. 
Ubermalen ete. gilt nicht. Der Name Varex 
ist der bekannten Argus Company zu eigen, 
die wohlfeile Kameras in Amerika herstellt. 
Nur wenn diese Firma die sechriftliche Ge- 
nehmigung erteilt oder der Name Varex be- 
seitigt ist, darf die Kamera eingefiihrt wer- 
den. Die Exacta Varex heift in Amerika jetzt 
Exacta VX. Aus einem ahnlichen Grande 
wird jetzt die in der russischen Zone Deutseh- 
lands hergestellte Contax-S-Kamera in Ame- 
rika unter dem Namen Pentacon verkauft. 

Ir. 
American citizens who bring an bxacta 
Varex camera into the United States will not 
he allowed by the Customs to keep it unless 
either the name is completely obliterated or 
the written consent of the trade mark owners 
obtained. The trade mark owners of the name 
Varex is the Argus Company. makers of 
inexpensive cameras. In America the Exacta 
Varex is sold as Exacta VX. The Contax-S 
camera made in the Russian Zone of Ger- 
many is now called the Pentacon in the USA. 


Stereoschieber zur Rolleiflex 


Dieses bew dhrte Zusatzgerat ermogleht der 
Rollei Stereoaufnahmen unbewegter Objekte 
in zwer getrennten Teilaufnahmen, Der Ste- 
reoschieber stellt als Zwischenstuck zwischen 
Stativ, und Kamera die erforderliche Auf- 
nahimebasis von 65 mm her, um bei seitlicher 
Nerschiebung der Kamera beide Teilauf- 
nahmen nachemander durchfihren zu kon- 
nen. So sind der Rollei Raumbildaufnahmen 
in allen Fallen moglich, in denen ein unbe- 
wegtes Aufnahmen unter 
gleichen Bedingungen zulabt, Hauptanwen- 
dung: In der Amateurphotographie vorwie- 
gend fur Landsechaften, Arehitekturen, In- 
nenaufnahmen, Auf beruflichem und wissen- 
schafthichem Gebiet: fur Webszweeke. Lehr- 
beispiele und Dokumentarphotos, also bei 
allen Aufnahmen, ber denen die dritte Di- 
mension bestimmend ist fir das Verstandnis 
des Objekts. der Raumverhaltnisse und Tie- 
fenbeziehungen. Da bei stereoskopischer Be- 
Detailauflosungss er- 
liegt im Grobtor- 


getrennte 


trachtung auch das 
mogen des Auges wichst, 


mat 6 13 em ein weiterer Vorteil der Rollei 


als Stereokamera. 


Ein neuer «Leitz»-Projektor fiir 
6x6 cm und 24x36 mm 


In konsequenter Verfolgung der dureh ih- 
ren weit) verbreiteten” Kleinbildprojektor 
Prado 250 vorgezeichneten” Konstruktions- 
linie haben die Optisehen Werke Ernst 
Leitz Wetzlar einen weiteren” Hochlei- 
stungsprojektor mit) der Ty penbezeichnung 
«Prado 66» herausgebracht. Diese Neukon- 
struktion ist) zuniehst eimgerichtet fur die 
Projektion von Glasdiapositiven im AuBen- 
format 6 - 6 em oder 7) 7 em bei einem aus- 
geleuchteten Nutzformat von 54 mm. 

Zusatzlich ermoglicht der Projektor Prado 
Projektion von Kleinbilddias 


66 auch die 


2136 mm mit dem AuBenformat 5-5 em 
und von Filmbindern 24-36 mm oder 
18. 2+ mm unter Verwendung der halb- 


automatischen und dadurch filmschonenden 
des Leitz-Kleinbildprojektors 
Prado 250. 

Um die Lichtleistung der 250-W att-Lampe 
fiir Kleinbild- wie auch fir mittelformatige 
Dias voll ausnutzen zu konnen, ist der Pro- 
jektionsansatz hingebauter 
Lampenreflektor, Kondensor- 
system und Wirmeschutzfilter kennzeichnen 
Belenchtungssystem, durch das die 
hohe  Lichtleistung der 
Besonders 


auswechselbar. 
asphirisches 


das 
aubergewohnlich 
Leitz-Projektoren erzielt 
hervorzuheben ist) auberdem 


wird, 


das dreiman- 


dige Lampengehiuse mit selbsttitiger Ka- 
minwirkung fur die Ableitung der Warm- 
luft und Zufthraung von Frisehluft, eine 


Konstruktionseinzelheit, auf die besonders 
geachtet worden ist, weil die Lebensdauer der 
Lampe weitgehend von der guten bonthat- 
tung des Lampenraumes beeinflubt: wird. 

Die formschone Ausstattung und die hell- 
grau gehaltene Lackierung geben dem Projek- 
tor Eleganz. die mit den gebotenen tech- 
nischen hinklang 
steht. Der Prado 66 wird durch seine Lei 
stung, Vielseitigkeit. Formschénheit und 


higenschaften in’ bestem 


hinfachheit der Bedienung der Lichtbild- 


projektion neue Freande bringen. 


Nahaufnahmen - leicht gemacht! 


Die Novoflex-Gerdte fiir Kleinbild und 6 6- 
Spregelrefler 

Die extreme Nahaufnalime. bisher nur ein 
Spezialgebiet von Wissensehattlern, ruckt 
auch fur den Amateur immer mehr in die 
Interessensphiire, Sie ersehliefit: ein auber- 
ordentlich imteressantes und umfangreimhes 
Gebiet, wo jeder je nach seinem: persontichen 
Hang sein spezielles Gebiet finden wird. Der 


| eine beschattigt sich mit Kleinen Lebewesen, 


der andere mit der Reproduktion von Briet- 
marken, andere wieder mit kleinen Kunst- 
gegenstinden, Mit Vorsatzlinsen dringt man 
aber nicht weit in dieses Gebiet ein. Zu schnell 


Prismenkopf an 


VNovoflex-Spregelkasten mit 
der Leia, Objektive Schneider-Nenar 
13.5 em in’ 


nendlich bis 1.5 Meter. 


ist hier eine Grenze gezoven, Daher ist es viel 
aussichtsreicher, mit) 
zu arbeiten. Fin gegen alle Sucherparallaxen 
und kinstellfehler gefeit: zu sein, gehort dazu 
noch eine 

hin vollendetes System aut diesem Geliet 
bringt Karl Maller je. Memmingen. mit 
nen Novoflex-Geraten. bs handelt) sich hier 
um Zusatzgeriate zor Leia, bxakta, Prak 
tika, Pentacon, Praktiflex, wie auch zu den 
6-Spiegelrefles-Kameras (einiugig) Mei 
ster-Korelle,  Tlasselblad Primartlex, 
Voraussetzung ist hier naturlich stets, 
das Kameraobjektis um 
die Auszugsverlangerung zwischen Objektis 
und Kamera anbringen zu konnen 

Zuniechst gibt es hier zur Leica passend den 
Novoflex-Spiegelkhasten, der z. Bo mit dem 
Leiea-Hektor 13.5 en mit verkurzten Stut- 
ven fur langbrennweitige Autoahmen 
thlichen Bereich (Bildnis'!) verwendet 
den kann und bei der Benutzung der Leiea- 
Objektive mit kurzerer Brennweite auf kur- 
(und daher groer) ein- 


auswechselbar ist, 


wer- 


stellt. Dieser Spiegelkasten wird mit) emmem 
senkrechten) banblick oder mit) emem Pris 
menkopl gelefert, 

Besonders interessant ist aber nun das 


Novoflex-Balgengerat, das an den Spiegel- 
hasten und mit) kurzbrenn- 
weitigen Objektiven durch semen langen Aus- 
zug Autnahmen bis zur funtlachen \ ergrobe- 


angesetzt wird 


rung ergibt. Man mul bedenken, dal} diese 


erst fur das kleine 


Negatis gelten und zB. bet Vergroberung 
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SIE 1ST 
EINZIGARTIG 


die elegante, schlanke und formvollendete BILORA- 
BELLA Sie ist die Verwirklidiung der Winsche vieler 
tousend Amateure BELLA bietet Ihnen 


Exokte Einstellung 
durch den Objektiv-Spring-Tubus! 


@ Modernes Photographieren durch 
Blitz-VerschluB! 


@& Sicherung gegen unbeabsichtigte Belichtung! 


und viele Vorteile mehr! 


Fordern Sie den reizenden Prospekt 
in 


KURBI& WIGGELOH RADEVORMWALD- RHLO./ GERMANY 


| 


Ses articles de technique et pratique 


le magasine de la photo 
et du cinéma d'amateur photo et cinéma 

Ses études artistiques (France et 
étranger) 

Ses informations sur le mouvement 
photo et cinéma 

Ses nombreuses illustrations 

Sa documentation commerciale 
(description des nouveautés) 


en font une revue moderne, 


illustrée, toujours intéressante 


Prix d'abonnement: 12 numéros par an: 15 francs suisses 
Pour les abonnements, s‘adresser: 


« Camera»: Publications C.-J. Bucher 4 Lucerne (Suisse) 


International in scope, yet as American as ham 


and eggs... 


PSA JOURNAL 


This monthly official publication of the Photo- 
graphic Society of America is available to photo- 
graphers everywhere. Outside the U.S. and Ca- 
nada five dollars (U. S. funds $ 5.00) buys both 
PSA JOURNAL for 12 months and a full year’s 
membership in PSA. The fee for U.S. and Canada 
is $10.00 per year. A real bargain in anybody’s 
money fora complete magazine and friendly asso- 


ciation with accomplished photographers. 


Send name, address and fee to 


PHOTOGRAPHIC SOCIETY OF AMERICA, Ine. 
PSA JOURNAL, Kutztown, Penna. USA. 


Une révolution dans l'éclai- 
rage cinématographique 


L'appareil qui a permis la réalisation 
du film du Gouffre de la Pierre Saint- | 
Martin. | 


Ciné Flash-Flood 


Appareil portatif, autonome 
et indépendant permett int de 
filmer 


enNOtIRetenCOULEUR 
de JOUR etde NUIT 

en INTERIEUR ou 
EXTERIEUR 


Appareil concu pour les re- 
portages 


les films documentaires et 
d'exploration, techniques; 
chirurgicaux; de spéléologie. 


En service aux Actualités, ala 
Télévision Francaise, ala S.N 
C. F., aux Services 
Cinématographiques, etc 


DOCUMENTATION EN GROS-EXPORTATION DIMAPHOT 
14, rue Lincoln - PARIS - Téléphone: BAL. 14-86 — ELY. 36-27 
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Novoflex-Spiegelkasten mut Prismenkopf und 
Balgeneinstellgerat. Objektivs Schneider-Nenar 
em. bkinstellbereich: Unendlich bis 
ca, 1 Zentimeter. 


auf 18) 2tem mit 7 za multiplizieren sind. 

Durch die giinstige Bauart und die prak- 
tische A\uslosung sind mit dieser Kombination 
Spiegelhasten und Balgengeriit) oline 
weiteres Aufnahbmen aus der Hand méglieh. 
Auch fiir Reproduktionen ist das Balgen- 
einstellgerit sowie der Spiegelkasten vut zu 
verwenden. Auch kann dazu ein Mikro- 
Zwischenstiick geliefert werden. 

Bei den eindiugigen Spiegelreflex-Kameras 
im Kleinbildformat, wie Praktiflex 
usw... benutzt man naturlich nur das Balgen- 
eimstellgerat fur diese Nahaufnahmen. Hier 
kann man fur Aufnahmen geringer Verklei- 
nerung und bis zu etwa dreifacher Vergrobe- 
rung das 5-em-Objektiv der Kamera verwen- 
die Verwendungs- 


von 


den. erweitert: sich aber 
moglehkeit. wenn man sieh dazu noch das 
dazu pas cnde Obje\tiv 10.5 cm Brennweite 
anschaflt. mit dem man dann alle Aufnahmen 
mit Telewirkung vom groben Kopt bei der 


Bildnisaufnahme bis zur kernstcht ma- 


chen kann. wihrend das khurzbrennweitige 
Objehtiv fur die Nahautnahme bleibt. Dre 
ANuszugsverlangerung das Balgen- 


einstellgerat geht bis 125 min. Bei dem Modell 
I} kann die Kamera aus der Querlage leicht 
an der Metster- 
Korelle 60 6 em. Mit Objektiven von 15 und 


Bem Brennweite geht hier der Linstellbereich 


Vabstab 2.2: 1. 


ron nendlich bis zum 


Heupferd-Kopf. Aufnahme mit Novofler- 
Gerat von K. Miller, Memmingen. Objektiv: 
Schneider-Nenar 10.5 em, Blende 22, Fret- 
handaufnahme von 
Sekunde Blitzdauer. 


um 90 Grad in die Lage fur Hochaufnahmen 
veschwenkt werden. Bei Stativautnalmen ist 
die Benutzung binstellschlittens anzu- 
raten, da hier mit der 
vleiwehzeitig die Gegenstandsweite verandert 
wird. Der uberninumt dann 
die Abstandsinderung des ganzen Systems 
ohne umstindliches Stativrucken. 

Besonders ist. 
cindugigen Spiegelreflex-Kameras der Grobe 


des 
Nuszugss eranderung 


interessant auch die 
6. Gem mit einem Novoflex-Balgengerit fiir 
extreme Nahauftnahmen wie auch mit linge- 
ren Brennweiten fir kernautnahmen ausge- 
nutzt werden honnen. In jedem Falle bieten 
die Novoflex-Gerite eine wicehtige Erginzung, 
die vollig Photographiergebiete 
schlieBt und manchen lang gehegten Wunsch 
erfullen wird. 


Griine Blattwanze. Aufnahme mit Novoflexr- 


Gerat von K. Muller, Memmingen. Objektiv: 
Schneider Nenar 10.5 em, Blende 22, Frei- 
handaufnahme mit Elektronenblits von 


Sekunde Blitzdauer. 


Buchbesprechungen 


Lob des Rheingaues. Heriusgeveben von 
Boehringer Sohn, Ingelheim Rhein, 1953. 

In cinem groben, reprasentativen Bildwerk 
singt hier die Kamera des Altmeisters Albert 
Renger-Patzsch das Lob des Rheingaues. Be- 
scheiden tritt der Photograph zurick und 
lat Landsehatt, Baume, Kunst 
denkmaler und blu sprechen. Das 
schwierige Unterfangen, den eimzelnen Din 
Zusammenhang gerecht zu werden, sie 
sachheh and klar darzustellen, auch wenn ste 
der photographischen Darstellung oft) mut 
emer Sprodigheit begeynen, 
trefflich gelost. bes ist schon, ei solehes 
Buch geplant und ausgefuhrt werden konnte 
bes ist beghickend, dal solehe Natur wie 
werden 


den 


gewissen 


dafur gewounen 
honnte. ist) erfrealieh, dal 
Mizenatentum fur Buch 
wurde. Man kann con Photobuch machen, das 
jedem Beschauer den Bliekwinkel und die 
Sehart des Photographen aufzwingt. Hier ist 
aber cin Buch geschaflen worden, das mit 
jedem Bild dem Betrachter Raum fur sem 
eigenes brlebnis latt. Die Druckwiedergabe 
und Ausstattung ist so mustergultig wie die 
Photos. kin Bach. in dem man mit Ruhe und 
Beschaulichkeit blattern kann und das mut 
Bild den Leser zu eimem Spa 


Renger-Patzsch 
privates 


dieses gefunden 


jed 
viergang in die Landschaft eimladt. 


Pocket Leica Book. \on Theo Kisselbach 
Heerting-Verlag, Seebruck 

Das kleine ansprechende Leica-Buch vom 
bekannten Leiea-kxperten Theo Kisselbach 
liegt ber 
setzung vor und ist auch in dieser borm ge 


non auch on emer enghechen 
nau so ansprechend, hurzweilig und techniseh 
begrundet, wie in semer deutschen Ausgabe 
Die ganze Leica-Photographie wird hier in 
knapper mut Bildern 


sprechenden Zeichnungen dargestellt. 


guten und an 
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URTEIL 


des Zivilgerichtes des Kantons Basel-Stadt 
vom 31. Dezember 1952 
in Sachen: 


thon Aktiengeselischaft, Dornhaldenstrahe 5, Stutt- 
gart, vertreten durch Dr. E. Kober, Advokat, Basel, 


Klagerin, 
gegen 
Otto Scheuchzer Aktiengeselischafi, Leimenstrahe 2, 
Basel, vertreten durch Dr. G. Bollag, Advokat, Basel 


Beklagie, 
betr. Markenrechtsverletzung 


hat das Zivilgericht des Kantons Basel-Stadt am einund- 
neunzehnhundertzweiundfunfzig 


dreihigsten Dezember 


1. Der Beklagten wird der Gebrauch der Marken- 
zeichen «Zeih Ikon», «Contax», «Sonnar und «Tenax» 
untersagt 

2. Die Beklagte wird verurteilt, auf ihren photographi- 
schen und optischen Geraten und Artikeln, die bei ihr 
oder auf ihren Namen oder ihre Rechnung bei andern 
liegen, sowie auf ihrem Werbematerial die darauf be- 
findlichen unter Ziff. 1 genannten Marken auf eigene 


Kosten zu beseitigen. Das weitergehende Begehren 
wird abgewiesen. 

3. Die Klagerin ist berechtigt, das Urteil im Dispositiv 
dreimal in den Zeitschriften «Der Schweizer Photohand- 
ler» und «Camera» auf Kosten der Beklagten zu verof- 


fentlichen. Das weitergehende Begehren wird abgewie- 


sen. 
4. Die Beklagte tragt die ordentlichen Kosten, beste- 
hend aus der Prozehgebuhr von Fr. 4000.— inklusive 


der Gebuhr fur die vorsorgliche Verfugung und den 


Auslagen von Fr. 69.20, sowie die auherordentlichen 


Kosten. 


Basel, den 31. Dezember 1952 


Ts b 


Fur getreue Abschrift: 
FOR DIE ZIVILGERICHTSSCHREIBERE! 
sig. Tschudin 
&. 


RECHTSKRAFTBESCHEINIGUNG 


Die Zivilgerichtsschreiberei Basel-Stadt bescheinigt hier- 
mit, dah vorstehendes Urteil infolge Ruckzugs der Appel- 
lation am neunten September neunzehnrhundertdreiund- 


funfzig in Rechtskraft erwachsen ist 


FOR DIE ZIVILGERICHTSSCHREIBERE! 


sig. Staehelin 


Basel, den 11. September 1953 


Annuaire Jahrbuch Year Book 


Edité par la FIAP — Fédération Internationale de |' Art Pho- 
tographique. — Editions d'Art graphique C.-J. BucherS.A.., 
Lucerne (Suisse). 


Cet annuaire paraitra pour la premiére fois en 1954 et con- 
tiendra 125 épreuves de premier ordre. Tousles genres, dans 
lesquels s'exerce la photographie, seront reproduits en 
meilleure impression d'art et héliogravure. II s'agit donc 
d'une synthése vivante du travail photographique du monde 
entier. Format de l'annuaire 24x32 cm. Reliure en toile. 
Chaque ami de la photographie ne manquera pas |'occasion 
d'acquérir cet annuaire 


Dieses Jahrbuch erscheint erstmals 1954 und enthalt 125 
der besten Aufnahmen aus allen Gebieten der Berufs- und 
Amateurphotographie in erstklassigem Kunstdruck und 
Tiefdruck. Es bietet also einen lebendigen Querschnitt aus 
dem photographischen Schaffen der ganzen Welt. Format 
des Jahrbuches 24x32 cm. Einband in Naturleinen 

Der Photofreund wird sich diese Gelegenheit, dieses re- 
prasentative Photobuch zu erwerben, nichtentgehen lassen 


This Year Book will appear for the first time in 1954 and 
contains 125 splendid pictures in first-class art-printing and 
rotogravure. All spheres of professional and amateur-pho- 
tography are considered, and it covers a living cross-section 
of photographic creation from the whole world. The format 
of the Year Book is 24x32 cm. Linen-Binding 

The lover of photography will take advantage of the oppor- 
tunityand acquire this representative volume of photographs. 


Ecrire trés lisiblement 


Bulletin de commande Bestellschein Order stip 


C.J. Bucher S.A. Lucerne (Suisse) 


exemplaire 
Vexemplaire, 


Le soussigné commande par la présente 
de l'‘annuaire FiAP 1954 au prix de Fr. s. 26 
excl. ports et emballages 


Exemplar des 
pro Exemplar, 


Der Unterzeichnete bestellt hiermit 
FIAP-Jahrbuches 1954 zum Preis von Fr. 26 
exkl. Porto und Verpackung 


The undersigned orders copies of the FIAP Year Book 


each, exclusive mailing 


1954 at the price of Swiss Frs. 26 
charges 


met prenom Name und Vorname | Name and Christian name 


Bitte sehr leserlich schreiben Please write legible 
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Prazisions 


Fur Schwarz 


= DUSSE 


== 24x 24mm t 


== ED LIESEGANG | 


ORF POSTFACH 7006 


ysgerat 


Wel 


und Color Vergroferungen 


BURNAND S.A 
33 av. de Morges 
LAUSANNE 


MAYA BAKERITD 


Eine Blendenoffnung 


© extra! 


‘Promicrol ', der Feinstkorn-Entwickler mit der 
Eigenschaft des Rapid-Entwicklers, bewahrt die 
zarten Details in den Schatten, ohne die Spitz- 
lichter zu benachteiligen. Trotz dieser ausgleich- 
enden Wirkung verlangt er kurzere Belichtung 
Ein Beispiel: f 6.3 f 4.5 oder gar 4.0. 

Ein Regenerator ist fur ‘Promicrol’ erhaitlich 


}NHAM ENGLAND le 
romicro 
nsere weizer 


FEINSTKORN-ENTWICKLER 


EIN M&B PHOTOGRAPHISCHES PRODUKT 


PA464 


THE ROYAL 
PHOTOGRAPHIC 
SOCIETY 


Founded 1853 for the advancement of all 
branches of photography. 
Membership open to all interested in 
photography, whatever their nationality. 
A.R.P.S. (Associate) and F. R. P.S. 
(Fellow) are established qualifications 
throughout the world. 

THE PHOTOGRAPHIC JOURNAL 
Indispensable to serious photographers: 


gratis to all members. 


Information from: 


THE SECRETARY, 16 PRINCES GATE 


LONDON S. W. 7, England 


Das ideale 


Schweizerische Monatsschrift fiir Haus, Wohnung, Garten 


bringt wertvolle Anregungen zum Bauen und Wohnen, cur 
stattung, ober Garten und eimechlagwe hunetge 


halbjabel. 13.50, Heft 2 


Jabrhieh 25 


Devemberhett 


Vhante 


Zu beaiehen durch Buchhandlungen, Kioske oder direkt Verlag 


HEIM » 


Konradstrabe 


« DAS IDEALE 


Besugsquellen im Auslande werden gerne vermittelt 


Photo- 
Chemikalien 


nur vom 


| 
| 
Hans Kunzmann 


Rathaus-Drogerie 
Zurich 1, Marktgasse 4 | 


A vendre 
pour cause de changement de for- 


mat 
CAMERA EMEL C 93 


dernier modéle touretle, 3 ob- 


jecetifs, format mm. 


Adresse: G. Gabus file, Brienne, 


rl. (032) 267 96. 


Zu verkaufen 

Minox-Kamera mit Lederetui und 
Mebkette. Minox-Beliehtungsme- 
ser mit btui und Kette. Minox- 
Kamerahalter mit Drahtausloser, 
m. Ther- 
mometer, alles neu, Anschaflungs- 
preis Fr. 700.) Nerkauf-prei- ge 
ven Kasea Fr. 500. 

Anfragen an Postfach 210, Basel 2 


Das in den Voralpen 


henner 


so 


Was branen mtere 


sus Praveen wissen mochten 


und Wohoberatung 


Ausland 44 


chet, 


werbliche Arbeiten 


finkl Porte) 


in der heatigen 


utenarchitektur con 


WINTERTHUR 
Felephon (052) 22733 


@ Gratia-Probehefte 


Zu verkaufen 


1 Retina Ila 
1:2 


Tasche, Sonnenblende, UV -Filter. 


mit) Nenon vergiitet mit 


Neues Modell in einwandfreiem Zu- 


stande, br. 495.-. Offerte unter 


Chiffre 656 an Cameras, Luzern. 


lechnische Photo-Industrie sucht 


per sofort 


Reproduktions-Photographen 


zur techn. Leitung des Labors und 
babrikation. 


langjabrige ond grind. 


der Verlangt) wird 
liche Kenntnisse der Branehe. bes 
hommt nur seridser, gewissenhaf- 


ter kachmann in Frage. 


Offerten mit) Zeugniskopien und 
Curriculum vitae unter Angabe der 
Gehaltsanspriche an Chiffre 641 


an «Camera, Luzern. 


Zu kaufen gesucht gut erhaltener 


8-mm-Kino-Projektor 


Preisangebot mit nahern Details un- 


ter Chiflre 651. an Clameray, Luzern. 
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Fédération Internationale de Art Photographique 
The International Federation of Photographic Art 


Le président: Dr) van de Wyer. 1. rue Henri van Heurck, Anvers Helyique 


Le secréinive général Heesiger, Denslerstrapte 4, Herne, Suisse, éléphone (031) 33361 


Le trésorier: Lie, Schuwerack, Kleverstrafie 76, Dusseldorf, Allemagne 
Le directeur des portefeaitles HW. Cramer, Skindergade 32, Copenhague, Danemark 
Le rédactent de la page 


Koland ourigeaud, 7, rue Amiral Courbet, Paria 


Art 


Photoyraphique a pu surprendre ceax qui éloigneés des grands mouve- 
i 


Le rapide développement de la bkéderation Tnternationale de 


ents nationaux, ne pouvaient avoir, de ce fait, la pleine conscience que, 
dans nos temps actuels, rien west possible que par la cohésion, partant 
de Pélément embryonnaire dun groupe de quelques personnes pour abou- 
tir aux associations universelles les plus vastes. 

Pela été le cas pour ceux quis intéressent aux choses de la photogra- 
phie. Depuis longtemps, ils ont formeé des clubs, des cercles, des sociétes 
au sein desquelles ils se retrouvent pour sinstrumre mutuellement, pour 
se perfectionner, pour communier dans le meme ideal. Sur le plan national, 
ces associations sont groupées en fédérations qui, prenant & leur charge 
etude des problemes interessant tout un pays, permettent ainsi aux clubs 
de travailler plus utilement en les dégageant de soucis de caractere admi- 
nisteatil, bot iben est de méme Péchelon international, car les probleme- 
qu’ont ase poser les différents pays sont a peu pres tous les memes. Dans 
re Cas, pPourquot nuurait-on pus cree Un superteur charge 
Métudier, de coordonner, organiser, de réglementer tout ce qui est du 
ressort photographique C'est ainsi qu’est née la FLAP. eonvient de 
lui rendre cet hommage qu'elle a plemement répondu aux deésirs de ses 
ereateurs et aux espoirs des nations qui sont venues a elles. 

Quels sont done ses moyens Hs sont multiples et simples a la 
fois: prises de contuet entre représentants des divers pays, expositions 
internationales, éehanges réciproques. Ces trois moyens prin- 
cipaux appellent les commentaires ci-apres 

Les échanges de vues entre les différentes federations des pays contrac- 
tants sont assures normalement par orrespondance soit avec le président, 
soit avee le Seerétaire general, soit avec le president de la Comunisstion 
administrative. Ainsi sont mises pea ad peu au point les diverses questions 
qui peuvent se poser dun bout & Pautre du monde et qui, trés souvent, 
se posent simultanement & deux points extremes du globe, particularite 
federation internationale est & meme de connaitre, 


que, seule, une 


evidemment. Puis. tous les deux ans, a leu un Congres réunissant les 
délegues de toutes les nations, appelées a se prononcer sur les points les 
plus importants soulevées au cours des vingt-quatre mots precedents, Ces 
congrés ont lieu, chaque fois, dans un pays different, selon Vusage. 1950 
L954 les re- 


trouvera & Bareelone, 1956 tra les rejomadre Rio-de-Janeiro et Sao- 


a vu les délégués steger & Berne, 1952 les a vus a Salzbourg, 


Paolo. Au cours de ces congrés, dans lesquels regne la plus grande cordia- 
lité quise puisse imaginer, les questions les plus graves sont examinces, 
traitees, résolues dans une atmosphere de tranche et mutuelle compre- 
hension des intéréts de chacun, petite ou grande nation, pays dart mo- 
deste ou de grand talent 

Des expositions internationales sont organisces a Poceasion de ces 
congrées. On leur a donné le nom de Biennale, puisqu'elles suivent le sort 
des congrés de la FLAP. Ces expositions sont remarquables a plus d'un 
titre. Tout dabord, elles ne comportent aucun jury d’admission, la sé- 
lection des ceuyres etant assurée par les federations nationales elles- 


memes, qui adressent & la Biennale ce quelles considéerent comme la 


Visitant 


marque la plus représentative de leur genie national. \insi, en 


ces expositions, peut-on étre assuré de contempler ce qu'il y a de plus 
caractéristique dans les conceptions et les réalisations de chaque nation, 
Chaque pays est admis & adresser une vingtaine d’auvres, de telle sorte 
que les Biennales sont susceptibles d’offrir & Vadmiration cing a six cents 
épreaves de la plus haute qualité. kn outre, a Vissue de exposition, la 
collection tout entiére est mise & la disposition des nations qui en font la 
demande, Elle peut ainsi toyager de ville en ville dans un Etat, puis, 
-uccessivement, dans tous les btats, pendant deux années, De telle sorte 
que tous ceux quis intéressent 4 photographique peuvent, sans avoir 
a eflectuer un déplacement trop important, se rendre auprés de ces col- 
lections pour en tirer le profit technique ou artistique que Pon est en droit 
Wen attendre. 

benfin, dans un but déchange d’idées ou de réalisations, ont été eréés des 

portefeuilles » composés de trente & quarante images chacun, qui cir- 
culent en permanence a travers tous les pays du monde, chaque nation 
constituant elle-méme un ou plusieurs portefeuilles, selon ses possibilités. 
Il se produit ainsi un mouvement constant, un va-et-vient perpetuel de 
photographies qui, outre Pintérét qu’elles peuvent présenter pour étude, 
viennent ajouter & Péclat des expositions locales au milieu desquelles elles 
occupent une place de choix, tant a cause de leur qualité que parce qu’elles 
representent un élément attractif indéniable. (est grace aux enseigne- 
ments recueillis par Pexamen de ces portefeuilles que les fédérations natio- 
nales peavent ensuite, le moment venu, composer avec toutes les chances 
de succes, la grande collection de haute classe qui ira rejoindre, a la 
Biennale, les collections des autres pays, constituées avec le méme soin. 

Cependant, Poeuvre de la FLAP ne serait pas complete si elle se limi- 
tait aux seuls buts que Pon vient d’exposer qui, pourtant, apparaissent 
comme du plus haut interét pour Pavancement de la technique et des 
arts de la photographie. Hy a encore autre chose, qui ressortit cette fois 
au domaine immatériel de la pensée et de Paffectivité, qui n'est eondi- 
tionné par aucune étude, par aucune recherche, qui part dinstinet du 
plus profond du coeur et qui nimbe dune auréole d'or toute Pentreprise 
de la FIABP: eest le choe psychologique qu'elle erée chez tous ceux qui 
Papprochent, c'est le sentiment de grande fraternité dont elle anime ceux 
qui viennent elle. enfin Passurance quelle vient apporter a ceux 
qui croient encore au perfectionnement humain, que, par le jeu dorga- 
haute portée universelle Vétre la 
Internationale de VArt Photographique, des jours meilleurs de paix, de 


nismes de comme pet ‘ration 


justice, de liberté et de mutuelle compréhension peuvent étre dévolus 
aux hommes Silk veulent bien, en renoncant & leurs égoismes particuliers, 
réflechir qu’a travers le monde, ils ont des freres qui pensent comme eux 


et qui vivent dans le méme idéal, 
Bouriceaup 


\ ice-president de la iar 


macht das Fotoyrafieren 


mit den 
NOVOFLEX- 


Spiegelkasten 


und Balgengeraten 


4 CNOVOFLEX) 


Es sind lieferbar 
Spiegelkasten zur Leica (zur Contax in Vorbereitung) 


Balgengerate zur Exakta, Contax-S, Pentacon, Praktica, Praktiflex 
Meister-Korelle, Primar-Retiex Il und Hasselblad 


Stereo- und Einstelischlitten fur alle Kameras. 

Verlangen Sie ausfuhrliche Prospekte ! 

Novoflex Fotogeratebau Karl Muller Memmingen Bayern 

Foto Engros Otto Scheuchzer AG., MittelholzerstraBe 6, Bern 
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Kino-Kamera H 16 mit Revol- 
verkopf fir drei Objektive, Vor- 
wartsgang usw. Ein besonders 
fir den fortgeschrittenen Ama- 
teur und Berufsfilmer geschaf- 
fenes Modell 


Kern-Paillard Stereo. Zur Montage 
auf die H-16-Kamera Gestattet dem 
Amateur, wunderbare plastische Filme 
zu drehen. Ausristung fir Auftnahme 
und Projektion 


Kino-Projektor M8. Der neueste 
Pailiard-Erfoig. Ein Wunder der Pra- 
zisionsmechanik. Vorfihrung kin- 
derileicht, flimmerfreie, scharfe 
Bilder: schont die Filme. 


Kino-Kamera L8. Elegant, klein, preis 
wert, flr 8-mm-Film. Eintachste Hand 
habung. Ideales Modell fir das Kino 
Tagebuch. Erhait thre schénsten Erin 
nerungen fir immer 


‘ 
Kino-Kamera B 8. Der Wunschtraum 
des 8-mm-Film-Amateurs. Revolverkopt 
fir 2 Objektive, Multifocaisucher, Aut- 
nahmegeschwindigkeiten von 8—64 Bil- 
der/Sek. Einzelbiidautnahmen 


Kino-Projektoren G. Fir Vorfiih- j 
cumin Wie Zur Bereicherung Ihres Familienlebens... ein Paillard-Bolex- 


nisch volikommenen Apparate fir j j 
Apparat! Ihre Filme werden die bleibencen Zeugen freudiger 


Modelle fir 16-mm-Tonfilme, 16-, / Ereignisse sein. Und... Sie erwerben ein Schweizer Produkt - 


9'/,-, 8-mm-Stummfiime / 
| weltbekannt und Uberall geschatzt 


( 


VERLANGEN SIE UNVERBINDLICHE VORFOHRUNG BEI [HREM PHOTO-KINO-HANDLER 
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CONTAFLEX 


EINE NEUE BAHNBRECHENDE 
EINAUGIGE SPIEGELREFLEX-CAMERA 


DURCH DAS GROSSE, HELLE, AUFRECHTE 
SEITENRICHTIGE UND PARALLAXFREIE 
SUCHERBILD EINE CAMERA FUR JEDE 
PHOTOGRAPHISCHE GESTALTUNG 


ZEISS IKON AG. STUTTGART 
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